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lekfullt arbetande texttolkaren, en den
romantiska textens rabbin. Men som jag
ocksa papekat tidigare finns det natur-
ligtvis starka sldktskapsband mellan dessa
bada verk och detta avsljar sig framst i
deessderiBerdringens ABCdir Engdahl
lockas till mer textnéra iakttagelser. Vad
som diremot emellandt har fatt mig att
sakna den dldre studiens textanalytiska
stringens &r vissa essers bitvis sorglosa
avdrifter och ett och annat utrymmeskré-
vande referat av andras teorier. Men for-

behallet essdkonsten dr forvisso ocksd’

just detta: forsokets skrivsitt.

Esséns avslutande kapitel — "Vittnet:
ett fragmentarium™ — har jag svart att
forstd mig pa. Kanske ska man framst se
denna smérre samling av privata reflek-
tioner &ver det féregivna dmnet som ett
sitt for forfattaren att undvikaden typ av
sammanfattning som han inte utan viss
motvilja och ironi 1dt Den romantiska
texten avslutas med.

Det bor till sist sdgas: det finns hos
Engdahl en barthesk sensibilitet infor
den litterdra texten som ibland tycks vara
svir att uppskatta i vart med forlov sagt
tidvis kérva kulturklimat.

Hékan Méller

MARTIN KYLHAMMAR:

Frejdiga framstegsmin och visioniira
virldsmedborgare. Epokskiftet 20-tal
— 30-tal genom fem unga och Lubbe
Nordstrém

(Akademeja. Stockholm 1995)

1959 lanserade forfattaren CP. Snow
uttrycket “de tva kulturerna” for att be-
skriva en allt 6kande och allt mer spén-
ningsfylld klyfta mellan naturvetenska-
pernas och teknikens sprik, virdeskalor
och viirldsuppfattningar 4 den ena sidan,
och konstens och humanismens i den
andra. Snows dikotomi blev snabbt en
stdende fras i det bildade samtalet, men
han var knappast den forste att féra upp
frigor om teknikens och naturveten-
skapernasrollikulturen padagordningen.
Snarare ir hans essé ett sent tillskott tll,
samtidigt som den skildrar féljderna av,
en debatt som pagitt inda sedan natur-
vetenskapen och teknologin brjade anta
de paradigmatiska samhélls- och kultur-

-birande roller de har idag. De senaste

knappa tvihundra arens litterdra och kri-
tiska responser pa teknologin domineras
generellt sett av ett attitydregister som
pendlar mellan ointresse och djupaste
skepsis. Undantagen drrelativt faoch har
ocksa valt teknofilin som ett medel att
bryta mot traditionen — sdsom exempel-
vis Strindberg eller, mest patagligt, de
italienska och ryska futuristerna.

Denna forfatteriets traditionelia teknik-
instilining har sin motsvarighet ocksa i
litteraturforskningen, inte minst dess
svenska gren, ddr litteraturens forhal-
lande till teknologiska och naturveien-
skapligalandvinningar sillan dgnats kon-
centrerad uppmiérksamhet. P4 kontinen-
ten, i England och i USA ser det annor-
lunda ut — idnder dir industrialismen
startade tidigare och dér den ocksé har
motts med stérre Sppenhet inom det litte-
rira etablissemanget.

Men Sveriges litterdra historia rym-
mer tydliga, ja néstan dvertydliga av-
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tryck av framviéxten av den teknologiska
infrastruktur som garanterat var utveck-
ling till en vilfardsstat. Det dr saledes ett
pionjararbete som Linkdpingsdocenten
Martin Kylhammar utfér med sina ned-
slagidet till storre delen outforskade filt
som svenska forfattares forhéllande till
modernitetens mest handgripliga mani-
festationer utgdr. Hans avhandling fran
1985 om tekniksynen hos Strindberg och

Heidenstam f8ljs nu upp av en studie

med en omfangsrik titel, Frejdiga fram-
stegsmdn och visiondra virldsmedbor-
gare. Epokskiftet 20-tal - 30-tal genom
femungaoch Lubbe Nordstrom, darKyl-
hammar fgnar sig 4t fra. Lundkvists,
Martinsons och Josef Kjellgrens forhal-
lande till nya teknologier och virlds-
ordningar, och dessutom passar pé att
ticka upp Lubbe Nordstroms goranden
och latanden i samrna drenden.

Det 4r en kort men intensiv period i de
berérda forfattarnas karridr som Kyl-
hammar intresserar sig {6r, frén slutet av
20-talet fram till Agkonjunkturens in-
brotti bétjan pa 30-talet. Hans framstall-
ning inleds av en hastig historisk bak-
grundsteckning. Dir rekapituleras hur
Sverige under 20-talet bérjade segla upp
som en ledande industrination. Vi, som
hade klarat oss oskadda undan forsta
virldskriget, hade synnerligen gynn-
samoma forutséttningar att bygga vidare
pé den kommunikationstekniska infra-
struktur som grundlagts under frémst
1880- och 90-talen. Ett utbyggt jarnvigs-
nit, ett standigt expanderande telefonnit
ochdirmed atféljande vinsterinom varu-
exporten gjorde Sverige till en handels-
nation av rang, nagot som stirkte den
nationella sjdlvkédnslan och gavs stor-
maktsméssiga retoriska uttryck.

I vdrmen av detta ekonomiska upp-
sving utvecklade Lundkvist, Kjellgren
och Martinson sin tidiga utopiska dikt-
ning, dir hamnen och jarnvigsstationen
blev startpunkter for den vision av en ny
ménniska som, fri frin det gamla kias-

samhillets fjdttrar och forlegad 1800-
talsidealism, skulle gora hela virlden till
sitt hem. Virldshandeln handlade inte
bara om varor; i hdgnet av den globala
ekonominochdenyateknologiernaskulle
ménniskor métas, nya idéer fédas och
nya gemenskaper ta form inom ramarna
for en stor gemenskap. Den teknokratiskt
fostrade Virldsmedborgaren skulleringa
in forbrodringens framtidsrike.

Men den sommar, som Kylhammar
uttrycker det, under vilken den svenska
futurismen dansade var kort, och i lag-
konjunkturens spar, med minskad vérlds-
handel ochstegrande protektionism, Gver-
gick dess foretradare "till den mer veder-
tagna rollen [av] att vara kritiker av tek-
nikens sarbarhet och oonskade konse-
kvenser, avindustrialismens rovdrift med
natur och ménniskor och av kapitalis-
mens materialism och kortsiktiga nytto-
kult” Y arbetsldshetens skuggahar Lund-
kvists maskinerotik svalpat betankligt i
Vit man fran 1932, och den hardnande
varldsmarknaden finns i bakgrunden nér
Martinson tvingas 6verge myten om den
moderne virldsnomaden i Kap Farvdl!
fran dret efter. Den ungdomliga drém-
men om Resan som vigen till den globala
gemenskapen far sig ocksd en kraftig
torn hos dem béda nir den verklighet
somresan avticker visar sig varanéd och
kolonialt fortryck.

Kylhammars studie #r alltsd en be-
skrivning av hur en langt driven, i vissa
fall extrem, utvecklingsoptimism hos en
handfull unga mén (och deras &dldre me-
ningsfrinde Lubbe Nordstrom) Svergar i
eftertankens kranka blekhet nér verklig-
heten desavouerar utopin. Denna ideolo-
giska retritt dr ju ett vilként inslag i
bilden av de aktuella férfattarna; det ny-
skapande hir 4r snarast Kylhammars
konsekventa grepp att fra samman litte-
raturhistoria med teknisk och ekonomisk
historia. Styrkan med dennadubbla optik
framstir bland annat nir han knyter an
utopin om virldssamhillet till den kvali-
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tativa forandring av teknologins inne-
bérd som dgde rum med etablerandet av
de storskaliga kommunikationstekniska
systemen. De var ndmligen just systemi-
ska, dvs deras vara eller inte vara var inte
enbart en fraga om tekniska prestanda,
utan de krivde anpassning till, och an-
passning av, "en rad olika organisato-
riska, politiska, sociala och kulturella
faktorer”, samtidigt som de integrerades
med varandra, sdsom vid elektrifieringen
avjarnvigsnétet. Detta medforde kravpa
Okat samarbete mellan organisationer och
foretag och individer i tidigare mer 4t-
skilda delar av samhiilet, och 1 skilda
lander — en utopins infrastrukturella
grundval.

Sédana kopplingar ir tinkvirda, ja
nddvindiga for forstdelsen av en si
samtidsinriktad litteratur som det hir ror
sig om, och Kylhammars handfasta me-
tod kinns ofta mycket frisch, Men sam-
tidigt brottas texten med ett trovirdighets-
problem, som har flera bestandsdelar,
och som gér att avstandet till en likartat
koncipierad studie som Staffan Bjorcks
Heidenstamoch sekelskiftets Sverige kva-
litativt ter sig langt.

Vad som kanske f6rst fallerenidgonen
dérvidlag dr Kylhammars bekvama in-
stillning till kallkritisk praxis. Hir pa-
stas saker utan antydan till belidgg, sdsom
exempelvis att den verklighetstorstande
Lubbe Nordstrom gérna satt “i styrelse-
rummen hos direktérerna, pautvecklings-
avdelningarnaisamsprik med teknikerna
eller pa ekonomikontoret” i olika fore-
tag. Ingenstans anges var forfattaren fait
fram dessa pittoreska biografiska upp-
gifter. Josef Kjellgrens maskinbejakande
diktning uppfattades av fackliga foretrd-
dare som “en provokation och som ett
program som bara gynnade rationalise-
rare och arbetsgivare”. Kanske det, men
var finns detta formulerat, mer 4n i Kyl-
hammars historieskrivning?

Vad gilller vidare metodiska frigor sa
saknar det globala och internationella

perspektiv som denna litteratur férordar
tyvdrr motsvarighet 1 nagon nimnvird
ambition hos dess uttolkare att gérarele-
vanta internationella komparationer. Att
Lubbe Nordstréms vérldsstatsvision lu-
tar sig mot H.G. Wells utopiska program
framkommer inte alls, och den ”svenska
futurismen”, dess litterfira praxis och
ideologi, halls i ett timligen slutet natio-
nellt reservat. Ett vilkommet undantag
ar nér Kylhammar forklarar den kraftiga
samtida kritiken mot fem ungas moder-
nitetsbejakande vitalism med att deras
"idépolitiska” projekt kladdes i den in-
ternationella modernismens vil kritik-
16st annamade skrudar. Nir Kjellgrens
och Lundkvists ryskt och italienskt in-
spirerade maskinhyllningar sigs mot
bakgrund av industrialismens realiteter
anklagades de for lattsinne och esteti-
cism, trots att inten-tionen var just att
skapa en verklighetstillviind dikt. Nar
Kylhammar pa detta sitt fokuserar sam-
verkan mellan litterdr tradition, ideolo-
giskt engagemang och samhilleliga rea-
liteter far texten ett djupseende som an-
nars oftast saknas nér texterna placeras
direkt mot en samhillsfond utan att ta
hansyn till den litterédra traditionens spel.

Obenégenheten att ta litteraturens sér-
skilda existensmodus med i berdkningen’
tar sig ofta uttryck i en tendens att binda
uppdikteriska yttranden vid ett idémassigt
inneball. Det kanske mest flagranta ex-
emplet pa det ror Kylhammars tidigare
forsknmingsobjekt Verner von Heidenstam,
som inledningsvis anfors som en av de
dldsta talesménnen fér en kommunika-
tionsteknisk utopi. “Heidenstams bud-
skap till framtiden”, menar Kylhammar,
"var att det mest andligt bestimmande
kulturarvet inte var det karolinska, utan
det kommunikationstekniska.” Det &r
forstieligt om forfattaren velat lyfta fram
denna okonventionella sida av Heiden-
stam i ljuset — den hor ju knappast till de
mer kinda — men nér han stiller den i
motsittning till skaldens nationella
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historieromantik 4gnar han sig inte at
forskning eller ens litteraturkritik. Nog
for att de citat — ett fran Svenskarna och
deras hivdingar, ett fran ett tal fran 1935
— vitinar om betagenhet infér de nya
teknikerna, men de rymmer definitivt
ingen retorik av sidan dikotomisk art.
Heidenstam var passionerat dragen till
den svenska historien, ja, han fascinera-
des i viss man av kommunikations-
teknologierna, ja, men dessa bada aspek-
ter av Heidenstams intellektueila enga-
gemang ar viit dtskilda i hans virldsbild,
och léter sig knappast spelas ut mot var-
ann i postumt konstruerade “budskap”.

Forfattarens vilja att gora Heidenstam
till teknikapostel kriver dn sttrre killkri-
tiska offer nér det, pa grundval av samma
tva citat, heter att diktaren “pastod att det
modernas kinnetecken var ékad nirhet,
forkortade avstind och en darigenom
skapad ny méinniskotyp.” Talet fran 1935
utgdr noga besett inget annat &n en per-
sonlig betraktelse $ver snabbheten och
effektiviteten i ditida contra nutida kom-
munikationer, helt fri fran principiella
vardeomdémen eller abstrakta resone-
mang. Citatet ur Svenskarna och deras
hovdingar dr satillvida intressantare: dir
beskrivs profetiskt for héwvdingen Ura-
Kaipa hur telefonerna skall férena mén-
niskorna “till ett enda stort véisen™. Det dr
férvisso en formulering som fangar
informationsteknologins (di- och nutida)
utopiska Gverby genadinigrafaord, och
i telefonins idéhistoria torde den vara
nagotav enmilstolpe. Meni ett litteratur-
vetenskapligt perspektiv dr det minst sagt
betidnkligt att ldsa denna poetiska, av en
fiktiv magisk-mytisk kontext betingade
bild som ett sakligt pastaende om “det
modernas kinnetecken”.

Kylhammars prokrustesartade ambi-
tioner ytuar sig ocksd 1 hans flera ganger
demonstrerade ambition att inordna de
aktuella forfattarskapen i tredelade pro-
gram. Lubbe Nordstréms tre huvud-
intressen sdgs vara ° Viérldstrusten,

Mentokratin och den Ordnade naturen™,
och fem unga ufrustas med en utopisk
vision vars "trekomponenter” & ""Varlds-
medborgaren, Systemsamhiéllets nya so-
lidaritet och Resan™. Versalerna vicker
forviintan om hinvisningar till manifest
dir punkterna formuleras, men sidana
saknas. Fem unga sigs ocksi st for ett
gemensamt livsglidjesprogram”, besta-
ende av de tre 16ftena att 16sa ”maskiner-

- nas, industriarbetets och konets problem™.

Forfattaren visar forvisso pa hur centrala
dessa fragor dr hos de aktuella forfattar-
skapen i de vidhiingande resonemangen,
men en kélla dir de dterfinns i s4 samlad
form saknas. Att Lundkvist, sisom Kjell
Espmark pépekar i sin avhandling fran
1964, formekade forekomsten av ett ge-
mensamt program och sjilv heilre talade
om “riktning” bekymrar honom heller
inte. Kylhammar villha ordningi bistorie-
skrivningen, och forfattar sjilv de pro-
gram som inte finns,

Kylhammars styrningar och tillritta-
laggningar av materialet ter sig delvis
som en olycklig effekt av hans tydliga,
och annars pi ménga hill vil férvaltade
ambition atturskilja huvuddrag och stérre
meningssammanhang. Denna ambition
har forvisso pedagogiska fortjinster, som
tillsammans med den elegant framét-
drivande dispositionen och den lediga
sprakdrikten gor klart att han riktar sig
utdver en tringre krets av fackmén och
specialintresserade. Fragor om teknisk
och naturvetenskaplig utveckling, och
da inte minst informationsteknologi, de-
batteras ju flitigt pa kultursidorna, och
det dr i full medvetenhet darom som
Kylhammar avticker det historiska kor-
relat som 20- och 30-talets teknik-
entusiasmutgdr. Skada bara, att han sjélv
placerar sig si handfast mellan l4saren
och det skede som skildras, och liksom
Overrdstar dess egen stdimma med sina
tolkningar. Dessa #dr i sina huvuddrag
forvisso vilinformerade, réttvisaoch klar-
gorande, men den som séker grundligare
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svar pa de fragestillningar Kylhammar
reser torde snart kinna behovet av att
sjélv konsultera de aktuella texterna, och
dven att g3 till vad tidigare, merkillkritiskt
orienterade forskare har att séga.

Svante Lovén

OLLE THORNVALL:

Novellisten Gustaf Rune Eriks. En stu-
diie i hans liv och forfattarskap
(Ellerstrdms. Lund 1995. Diss. Stockholm)

En genre som blomstrade i Sverige under
1940-talet var otvivelaktigt novellen. Till
detta bidrog bland méanga andra Lars
Ahlin, Sivar Arnér, Stig Dagerman och
Thorsten Jonsson. Den sistnémnde blevi
fjol foremal for en avhandling skriven av
Per-Olof Erixon. I véras disputerade sa
Olle Thérnvall i Stockholm pé en av-
handling om Gustaf Rune Eriks — en
annan av de novellister som debuterade
under 40-talet — med titeln Novellisten
Gustaf Rune Eriks. En studie i hans liv
och forfattarskap. Efter debuten med
romanen Det blir béittre ivdr(1943), som
genom flera upplagor natt en stor skara
lasare och som delvis filmatiserats for
TV, gav Eriks fram till 1950 utfem novell-
samlingar.

Thérnvall har tre syften med sin av-
handling. Han vill tecknaEriks’ biografi,
belysa forfattarens vag till debuten och
slutligen ringa in det speciella i Eriks’
skrivsitt, vilket redan av recensenterna
jimfordes med Hjalmar S&derbergs och
Emest Hemingways prosa.

Avhandlingen har en enkel och dver-
skadlig disposition. I ett forsta avsniit
skildrar Thornvall Eriks’ uppvixt i pro-
letdr miljé pa Soder i Stockholm. Efter
avslutad folkskola tjinade Eriks en kort
period sittuppehiile som fabriksarbetare,
for att under slutet av tondren vara verk-
sam som konduktor vid Stockholms Spar-
vigar. En huvudkélla till detta avsnitt ar
avhandlingsforfattarens samtal med
Eriks. Detta material finns dock endast
bevarat i form av "fullklottrade och
osorterade papper’” som det heter med en
ndgot urskuldande formulering. Detta
faktum utgor naturligtvis en potentiell
felkélla, nadgot som Thémvall ocksdmed-
ger.

Med pitagligentusiasml4gger avhand-
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lingsforfattaren sitt pussel s att ménnis-
kodden och svunna milider Aterskapas
och farliv. Diaremotreflekterar Thornvall
bara alltfér sallan dver sin egen metod.
Han légger ned stor mbda pa att placera
in Eriks’ texter i ett biografiskt och topo-
grafiskt sammanhang, pi att visa fram
den autentiska bakgrunden till forfatta-
rens produktion. I sin jakt pd fakta om
Eriks’ liv citerar han dessutom inte séllan
ur forfattarens novellistik, som frankt
pastas vara “klart sjdlvbiografisk”. Tb-
land likstills Eriks och novellernas jag-
berittare pa ett allt for littvindigt satt.
Detta metodiskt tvivelaktiga tillviga-
gingssétt hade kunnat undvikas om
Thérvall tagit hinsyn till och Iatit sitt
eget arbete befruktas av de senaste de-
cenniernas debattom biografin som genre
och om biografiskrivande. Avhandlings-
forfattaren virjer sig ibland fran att me-
kaniskt koppla samman liv och dikt, vil-
ket inte hindrar att framstéllningen rym-
mer mer in en hypotes som med
Thérnvalls egna ord “l&r forbli obevi-
sad”.

I avhandlingens andra huvudpart far
vi félja Eriks’ stundtals besvirliga vig
fram tiil romandebuten 1943. Han beslu-
tade sig 1939 for att skriva pa heltid.
Eriks hade férst ambitionen att debutera
som lyriker, men Thorsten Jonssons Som
det brukar vara fran 1939 var en avgd-
rande ldsupplevelse pa manga sitt. Han
amnade nu lyrikskrivandet — hans enda
diktsamling heter Midrattstemaochkom
1955 — till forman f6r novellistiken. In-
ledningsvis blev det mest brodskriverier
iunderhallningspressen. Skillnadenmel-
lan Friks® lasning och hans tidigt publi-
cerade texter var dirfor betydande. Aven
i detta avsnitt demonstrerar Thornvall en
metodisk vacklan. Han tar ibland av-
stand fran ensidigt kausaia forklarings-
modeller, men drar Sig inte for att ocksa
nu féra fram luftiga och obevisbara hy-
poteser, som ifrdga om bakgrunden till
samspelet mellan yttre och inre i Eriks’

prosa. Thérnvall skriver: "Dérvid menar
jaginte att Eriks’ ungdomsupplevelser 4r
orsaken till denna hans teknik [...] dére-
mot att de utgér en tidig indikator pa en
psykisk 1&ggning hos honom som sen
finner uttryck dven i tekniken i friga.”
Tavhandlingens sista, och alltfér korta,
renttextanalytiskaavsnittriktar Thérnvall
sOkarljuses mot nagra framtridande stil-
drag i Eriks’ prosa. Avhandlingsforfat-
taren foljer visserligen val upptrampade
fotspar, vilket inte hindrar att Eriks’ stil-
konst hir belyses ambitidst och ingd-
ende. Via Hemingway-spéret i Thorsten
Jonssons tappning ringas “hérdkokta”
inslag i forfattarskapet in. Thornvall kan
vidare framgangsrikt dekonstruera be-
teckningen vitalist” pd Eriks, vilken
traderats vidare av diverse handboks-
forfattare. Avhandlingsforfattaren pavi-
sar att de hardkokia inslagen i sjélva
verket 4r tamligen fa. Istéllet demonstre-
ras Gvertygande, exempelvis i uttdm-
mande analyser av "Hostlig fagel” och
”Stadens ljus”, att det ar den rytrniskt
Iyriska prosan med dess ménga retoriska
figurer i kombination med det latt

- melankoliska tonfallet som ar Eriks verk-

liga kiinnetecken som beréttare.

Olle Thormvalls i huvudsak biografiskt
inriktade avhandling 4r den forsta som
bestds Eriks® forfattarskap. Avsaknaden
av metodisk reflektion kan understun-
dom kinnas besvirande och ibland blir
framstillningen vil anekdotisk, som da
avhandlingsforfattaren skriver att Eriks
under sin tid 1 Spanien pad 1960-talet
*faktiskt var [...] ihop men en flamenco-
dansds”. Vidare framtvingar dispositio-
nen vissa omtuggningar: en och samma
text behandlas i forsta avsnittet ur bio-
grafisk ochi det sista ur stilistisk synvin-
kel. Samtidigt skall dock séigas att Olle
Thornvall med sin avhandling Gverty-
gande visat fram nagot av det sarprig-
lade i Gustaf Rune Eriks’ forfattarskap.

Anders Ohlsson
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STEPHAN MICHAEL SCHRODER:
Literarischer Spuk. Skandinavische
Phantastik im Zeitalter des Nordischen
Idealismus

(Berliner Beitrige zur Skandinavistik 5, Bez-
lin 1994. Bokversion av doktorsavhandlingen
Literarische Gespenster und das Gespenst
der Moderne, Entstehung, Funktionen und
Entwicklung des phantastischen Diskur-
sesinSkandinavienim Zeitalter desIdealis-
mus, Freie Universitit Berlin 1993.)

Nu er hele Verden mig en Gaade - sagde
Amold - jeg lever jo dog i det nittende Aar-
hundrede, veed jeg, og har studeret ved Uni-
versitetiKiel, og veed, at der hverkener Hexe
eller Sppgelser, eller fortryllende Feer til, og
dog synes det mig siden igaar Middags, at jeg
har opievet noget af alt Sligt.

Den som yttrar dessa ord, den unge stu-
denten Arnold, &r huvudperson i B.S.
Ingemanns berittelse “Sphinxen” frén
1820. Sin forvirring delar han med en
forsvarlig méingd olycksbroder och -syst-
rar alltifrin romantiken och framét. Ge-
mensamt for dem alla &r att de figurerar
i fantastiska berdétrelser. En fantastisk
berttelse 4r en sadan dér verkligheten
plotsligt kommer i gungning genom att
konfronteras med nagonting som strider
mot fornuftet och den vardagliga erfa-
renheten. For att berittelsen skall for-
tjina beteckningen “fantastisk™ 4r det
emellertid inte nog med att en sidan
konfrontation dger rum; beréttelsen skall
ocksi, dtminstone om man ansluter sig
till Todorovs numera klassiska definition
iIntroduction & la linérature fantastique
frén 1970, p narrativ vig iscensitta en
ontologisk osikerhet dér det aldrig blir
méjligt att slutgiltigt avgdra om det &r
friga om drém eller vaka, bedrigeri eller
sanning. Salundadiskvalificerast.ex.den
traditionella spokhistorien (dar det Hver-
naturliga ju antas som faktiskt existe-
rande) eller mysteriedeckaren (dér det
forment Gvernaturliga férses med en ra-

tiorell forklaring) automatiskt som fan-
tastiska ur generisk synvinkel. Typex-
empel pa dkta fantastik hittar vi ddremot
hos Hoffmann, Borges eller Kafka.

Stephan Michael Schrider, som i och
med sin utgdva av Clas Livijns aldrig
tidigare publicerade roman Riddar S:t
Joran 1993 redan har en for svensk litte-
raturvetenskap betydelsefull insats
bakom sig, bar i sin bok undersékt upp-
komsten och den tidiga utvecklingen av
en fantastisk litteratur pd skandinavisk
botten. Schréders malsitming har diir-
vid, enligt vad han sjilv sdger pa s.13,
varit att skriva

en ”annan” litteraturhistoria, en prosans litte-
raturhistoria betraktad ur den fortrangda fan-
tastikens synvinkel; den fantastik som pi ett
tongivande sétt bidragit till prosagenombrottet
i Skandinavien. Inte minst 4r en fantastikens
litteraturhistoriaunder dennordiskaidealism-
ens tidsdlder ocksd historien om det “ho-
tande” (dridvende) modemna.

Forskningen kring “fantastisk litteratur”
har, atminstone sedan Todorovs ovan-
némnda klassiska arbete 1970, intagit en
relativt framtradande position i kontinen-
tal och amerikansk litteraturvetenskap. I
skandinavisk forskning har, som Schré-
ders, tillsynes mycket grundliga, forsk-
ningsgenomgang visar, intresset varit
svalare. Bortsett fran et kortvarigt in-
tresse kring slutet av sextiotalet och en-
skilda forskningsinsatser under sjuttio-
talet ar det framforallt under det senaste
drtiondet som en mera pataglig tillvixt
Agt rum inom den skandinaviska fantas-
tikforskningen. Inte minst barnlitteratur-
forskningen har spelat en visentlig roll
vad giller att uppmérksamma fantasti-
ken som en litterdr kategori i dess egen
ritt.

Den historisktorienterade forskningen
kring fantastisk vuxenlitteratur har emel-
lertid, bortsett frin ett fital enskilda
forskningsinsatser, varit satt pa undan-
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tag. I mangt och mycket ar det darfor
jungfrulig mark Schroder hir betrider
och en mingd i dag mer eller mindre
bortglémda forfattarskap passerar revy i
hans undersékning. Den, med innehalls-
beskrivningar forsedda, bibliografi dver
den fantastiska skandinaviska litterato-
ren under den undersdkta epoken som
avslutar boken bir ocksa viltaligt vitt-
nesbird om att Schroder triffat pa en
rikhaltig, men ur dagens kanon mer eller
mindre fullstindigt forpassad, tradi-
tion.Vid sidan om de mer obskyra tex-
terna mdter ocksd fantastiska texter ur
centrala forfattarskap som Almqvists,
H.C. Andersens, Collets, Ingemanns och
Lies m.fl:s.

Genom att ersitta de i den skandina-
viskalitteraturhistorieskrivningen 6vliga
beteckningarna “romantik” och “ideal-
realism” (den sistndmnda i Norge och
Danmark motsvarad av “biedermeier”
och “romanticism™) med det sarnlande
epokbegreppet “den nordiska idealism-
ens tidsilder” (hos Schréder definierad
som perioden frin 1800-talets brjan till
c:a 1870) har Schrider velat understryka
den filosofiska och ideologiska konti-
nuitet som han finner genomldpa hela
epoken. Schrioder lagger ocksa stor vikt
vid den betydelse som den idealistiska
virldsaskadningen spelar for den fantas-
tiska litteraturens varldsbild.

I detinledande teoretiska avsnittet dis-
kuterar Schrder en mingd mer eller
mindre framgangsrika fantastik-
definitioner (Caillois, Wiinsch, Todorov
m.fl.) och ansluter sig avslutningsvis till
enmed hjélp av Bachtin modifierad form
av Todorovs “osdkerhetsdefiniton”.
Todorovs klassiska definition kan, som
redan antytts, i korthet sigas bestaiatten
text for att fortjina beteckningen fantas-
tisk inte bara skall iscensitta ett méte
mellan den vardagliga erfarenhetens verk-
lighet och ndgonting Gvernaturligt, den
skall ocksd genom att suspendera mdj-
ligheten av en definitiv tolkning behalla

lasaren svavande i ett tillstind av “onto-
logisk tvekan™. Harigenom forskjuts in-
tresset till texten i sig sjélv som lingvis-
tisk storhet och Todorovkommer att skapa
ett genreteoretiskt relevant, strukturellt
ochnarratelogiskt orienterat fantastikbe-
grepp ochundviker pa sd visméngaav de
aporier som receptionsestetiska, feno-
menologiska och liknande fantastik-
definitionerharmnati. Schroder sjalv skéir-

. per Todorovs strukturalistiska infallsvin-

kel och definierar den fantastiska texten
som en “sujet” som samtidigt arbetar
med tva ontologisktinkompatibla fabulz.
Forutsdttningen for detta dr att berét-
tarpositionen perspektiviseras och
relativiseras och Schréder finner det dir-
for relevant att med Bachtin tala om en
crundldggande “duofoni ” i den fantas-
tiska texten.

Idetfdljande avsnittet diskuterar Schrd-
der de historiska, kulturella, samhille-
liga och inte minst estetiska och filoso-
fiska forutsittningarna fér uppkomsten
aven fantastisk litteratur pd skandinavisk
botten. Det géller hir att forséka avgdra
varfor konturerna av en fantastisk genre
kan bérja skdnjas just under irtiondena
efter det forra sekelskiftet. Det system-
teoretiskt firgade resonemang som hir
fors kring den litterdra genrens uppkomst
forefaller vara en mycket fruktbar in-
fallsvinkel och det dr att beklaga att ut-
rymmet inte tillatit Schrdder att vara ut-
forligare; under nuvarande forhéllanden
forblir det en ansats som snarare foreslar
in bevisar systemteorins anvindbarhet i
sammanhanget.

Forutséttningarma fér uppkomsten av
en fantastisk litteratur i Skandinavien
sparar Schroder i sekulariseringen och
den dirmed sammanhéngande franvaron
av kollektivt giltiga meningscentra, i
upplysningsprojektets “Entzauberung”
av viérlden och instrumentaliseringen av
formuftet. De nya ansprak som filosofin,
1 den kristna viirldsordningens franvaro,
reste for subjektets del skapade ocksa ett
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behov av en psykologisk diskurs, men en
sddan forelig annu baraiembryonal form.
(Inom parentes kan anmérkas i hur hég
grad den spirande psykologiska dis-
kursen, sisom den foretrids avt.ex. G.H,
Schubert, bar tydliga spar av den fantas-
tiska genrens varldsbild). Nér subjektet,
sasom sker i den idealistiska filosofin
fr.o.m. Kant, fir spela rollen av verklig-
hetens garant blirde aspekter av subjektet
som inte later sig subsumeras under ra-
tionella begrepp ett hot mot forestill-
ningen om en fomuftigt organiserad virld.
Fantastiken kan séigas ha uppstatt som ett
svar pa de frigor kring den miinskliga
erfarenheten som i den nyarationalistiskt
priglade diskursen inte var mé&jliga att
stélla. Som historisk social bakgrund 13-
ter sig borgerskapets framflyitande av
sina positioner pi4 den gamla feodala/
religidsa virldsordningens bekostnad,
urskiljas. "

De estetiskt teoretiska forutsittning-
ama foér uppkomsten av en fantastik fore-
lagiochmed denromantiska/idealistiska
estetikens avstindstagande fran mime-
sisdiktatet och dess krav pd konstens
(relativa) autonomi, etc. Schréder gor
ocksi uppmirksam pé litteratursociolo-
giskt viktiga forindringar i det litterdra
systemet som bidrog till att befordra fram-
vixten av en fantastisk litteratur.

Vad giller framviaxten av den fantas-
tiska litteraturen i sig urskiljer Schroder
tvd komplementira processer: dels mo-
derniserades (litterariserades) det "un-
derbara™ (das Wunderbare) som i form
av "die einfachen Formen” (saga, le-
gend, sdgen och myt) redan var en fore-
fintlig bestindsde} i den kulturella dis-
kursen, dels dgde en produktiv reception
av kontinental (och foreiridsvis tysk)
fantastik som Chamissos, Hoffmanns,
Tiecks m.fl:s berattelser rum. Med hjalp
av bl.a. bibliotekskataloger kan Schré-
der visa den stora spridningen av
kontinental fantastik i Skandinavien un-
der denna tid.

T de tidiga fantastiska texterna prova-
des olika vigar for att dvigabringa den
erforderliga duofonin. Berittarinstansen
relativerades genom infdérandet av
komplexa berittarstrukturer som in-
scenerades i form av en metareflexiv
ramfiktion (t.ex. Almgvists Jaktslotts-
fiktion) eller perspektiverades genom en
langt genomford subjektifiering dir den
berdttande erfaren odverbryggelig kivfta
mellan sin egen subjektiva upplevelse
och den rationella, kollektivt sanktione-
rade, verklighetsbilden.

I de fantastiska texterna kan det under-
bara tropiseras. I litterariseringen férlo-
rar det sin omedelbara karaktir av vid-
skepelse och blir till "ett chiffer, en trop,
en symbol, ett figurligt sétt att tala om
varlden” (257). Som litterér trop Sppnar
det sig for tre huvudsakliga tolkningar
(och erbjuder sig ddrmed for ett motsva-
rande antal funktioner): det fantastiska
kan uvppfattas bokstaviigt eller synek-
dokiskz. Inteminst de fantastiska texternas
receptionshistoria, dér texterna ofta an-
klagas for att motverka upplysningen
och vilja kasta publiken tillbaka i de
mérka tidevarvens vidskepelse och ofor-
nuft, bér vittnesbord om denna tolknings-
mdjlighet. Vidare kan de uppfattas
metonymiskt : ocksa hir tolkas det Gver-
naturliga som “verkligt” &vernaturligt,
men det fantastiska betecknar
metonymiskt ett idealistiskt uppfattat
forhallande mellan var materiella varld
och en hogre, ideell sfir. Det fantastiska
fyller sin funktion i texten genom att
agera representant for férdoida kosmo-
logiska sammanhang. Denna tolk-
ningsmojlighet kan utnyttjas pa tva sitt:
dels kan det fantastiska sla en brygga
mellan de tva sidorna i en “optimistiskt
dualistisk” (romantisk/idealistisk) vérlds-
bild, dels kan det enligt en "pessimistiskt
dualistisk” (sen- eller efterromantisk)
model! undersiryka den fér den moderna
minniskan odverbryggbara dissonansen
mellan dessa tillvarons bada sidor. Den
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klyvnad som uppenbaras av det fan-
tastiska blir outhérdlig och leder till d&d
eller vanvett. Slutligen urskiljer Schri-
der en metaforisk tolkning: det fantas-
tiska tolkas i psykologisk riktning; det
Overnaturliga blir i texten metaforer i en
"diskurs &ver jaget och dess drifts- och
korrektionsinstanser” (258). I avsaknad
av en adekvat psykologisk diskurs tjanar
fantastiken som ett medium att represen-
tera det omedvetna och det moderna
subjektets kluvenhet och fragmentari-
sering. Inte minst det inom genren van-
ligt forekommande dubbelgangarmotivet
lanar sig girna till denna funktion.

Men den fantastiska genren mojliggor
dven ett skrivande som inte dr omedel-
bart avhingigt de tropiska tolknings-
mdjligheterna. Den med den grundlig-
gande ontologiska dubbelheten intimt
sammanhingande duofonin skapar en
narrativ frizon i vilken en utopisk berit-
telse, i opposition mot de dominerande
ideologierna, kan tillatas viixa fram. Sa
visar Schréder t.ex. hur Thomasine
Gyllembourg i ett par berittelser utnytt-
jar sig av den fantastiska duofonin for att
i en palimpsestuds text skapa en alter-
nativ kvinnlig identitet som later skonja
sig som en undertext under textens av
sméborgerliga och patriarkala normer
definierade verklighet. Den fantastiska
duofonin och den genrespecifika
ambiguiteten mdjliggdr ocksa ett uppls-
sande av de binira oppositioner pi vilka
konstruktioner som manligt och kvinn-
ligt vilar i den kulturella diskursen.

1 sin estetiskt mest radikala form kan
fantastiken striva efter att avsvira sig
varje semantisk relation (tropisk eller
bokstavlig) till den “bekanta tecken-
vériden™” (367); i sidana texter kan vi
enligt Schrider talaom en ”autoreflexiv”
eller "autoreferentiell” fantastik. Den
subversiva potential som finns nedlagd i
genrens referentiella obestimbarhet ut-
nyttjas hir for att skapa en text som inte
later sig inlemmas med den “filistrsa

verkligheten” (368), och som vigrar vara
til} “nytta” (381). Som exempel pa sa-
dana texter anfér Schrider Clas Livijns
"Samwetets fantasi” och Riddar S:t
Joran. 1 dessa texter forstker Livijn med
fantastikens hjélp skapa en semiotisk fri-
zori dar signifikanterna befrias {frn sina
signifikat och bildar en kalejdoskopisk
bildviv. Genom frikopplandet av signifi-
kanterna upphivs relationen till den pa
inautenticitet vilande, instrumentellaoch
rationelit nyttoinriktade sprakanvind-
ningen.

I dessa texter kommer ocksd inter
textualiteten till fantastikens hjilp; ge-
nom intralitterira referenser understryks
berittelsens text-ellerteckenkaraktziroch
den semantiska bindningen fGrsvagas
ytterligare. Syftet med detta skrivande &r
till sist ingenting mindre &n att dviga-
bringa en "narrativ, intertextuell och se-
miotisk entropi” (409), dir de dndlosa
teckenkedjorna upploser forestéillningen
om ett meningsstiftande centrum.

En sédan beskrivning av den fantas-
tiska texten f6r naturligtvis tankarna till
tendenser i litteratur av betydligt yngre
daturo, och det dr ocksa just med dessa
forsok att "utsdga det osdgbara utan att
slé det i logos kittar” (435) i dtanke som
Schréder i 1800-talets fantastiska littera-
tur ser en foreldpare till det moderna.

I det avslutande avsnittet anligger
Schréder komparativa, kvantitativa och
slutligenreceptionshistoriska aspekier pa
den skandinaviska fantastiken och férso-
ker dir bl.a. visa, dels varfor fantastiken
hér, ur en europeisk synvinkel, slog ige-
nom relativt sent, dels varfor den utveck-
lades pa det sitt som skedde.

Med den kvantitativa undersdékningen
kan Schréder visa att den fantastiska
litteraturen intog en betydande, och un-
dantagsvis, rent utav dominerande posi-
tion i den inhemska produktionen av
skonlitterdr prosa. Bl.a. visar han att pro-
duktionen av fantastiska texter var sa stor
attdet dr befogatatt hivda attembryottill
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en inhemsk prosatradition i den fantas-
tiska genrens tecken foreldg redan innan
inflytandet fran Walter Scott och den
historiska romanen gjorde sig gillande
mot slutet av 1520-talet.

De siffror Schréder presenterar ir be-
stickande. Men om, sisom var fallet i
Danmark 1817-19, tva tredjedelar av
alla inhemska originalromaner var av
fantastisk karaktir, s& méste man &nda
halla i minnet att dettaireella tal innebar
att det 1or sig om fyra bocker av sex.
Generellt géller att siffrorna fér den skan-
dinaviska prosautgivningen fram tiil det
s.k. prosagenombrottet (1 Danmark se-
narehilften av 1820-talet, i Sverige kring
1830 och i Norge efter 1840) &r sd blyg-
samma att tendenser kan pavisas, men
inga sikra slutsatser girna later sig dras.

Fantastikens jamforelsevis sena ge-
nombrott i Skandinavien (de forsta an-
satserna till en inhemsk fantastik borjar
dyka upp under 1810-talet och som for-
sta, i generisk betydelse, verkligt fantas-
tiska text dr enligt Schréder Ingemanns
"Sphinxen” frin 1820 att betrakta) hinger
samman med prosans svaga stillning
dverhuvudtaget. Inte ens inflytandet fran
den tyska romantiken, for vilken ju ro-
manen av flera skél var en favoriserad
genre, avsatte nagra betydande inhem-
ska spér. Schrdder sbker orsakerna i so-
ciala och samhilleliga férhallanden och
menar att romanen, som “demokratisk”
genre, forst sent kunde fa fotfiste i det i
politiskt och socialt hinseende sent ut-
vecklade, och dnnu huvudsakligen agrart
priglade, Skandinavien. Dennasitnation
avspeglades ocksdidet litterira systemet
dir merparten av forfattarna, och en be-
tydande del av publiken, rekryterades
frin dmbetsmannakretsar och dir &nnu
inget masskommunikativt kretslopp for
litteratur foreldg. Schrdder menar att
framvixten av en inhemsk fantastisk lit-
teratur, ehurn kvantitativt blygsam, i
denna situation.starkt bidrog till att be-
reda vig fér prosagenombrottet. I avsnit-

tet visar Schroder ocks hur den skandi-
naviska fantastiken mot bakgrund av
avsaknaden av enegentlig inhemsk prosa-
tradition kom att uppvisa flera s#rdrag i
forhallande till de kontinentala férebil-
dema.

I kapitlets néist sista avsnitt skisserar
Schroder den inhemska fantastikens,
mestadels av negativa omdémen prig-
lade, receptionshistoria. Att t.o.m. ro-
mantiskt firgade kritiker som Hjort,
Molbech och Palmblad stillde sig kall-
sinniga till de fantastiska texterna till-
skriver Schroder den romantiska esteti-
kens speciella receptionshistoria i Skan-
dinavien; hirrecipierades ndmligen sam-
tidigt sdvidl klassicism som romantik, och
Goethe satte sin tydliga préigel dven pd
den inhemska romantiken. Att psendo-
Klassicistisktinfluerade kritiker, somt.ex.
deavden”gamlaskolan” i Sverige, stillde
sig direkt avvisande férvanar méhinda

‘mindre. Den hegelianskt firgade kriti-

kenunder epokens senare del deladeiallt
vasentligt detta kallsinne. Det enda bety-
dande undantaget frin denna norm utgdr

‘Sibbern som i sin estetik tillmatte det

fantastiska en avgjord betydelse.

I ett avslutande avsnitt drar Schréder
upp linjerna frdn den tidiga skandina-
viska fantastiken till dagens litterdra si-
tuation och finner att fantastiken i forfat-
tarskap sddana som Lars Gustafssons,
Peter Hgegs och Dorit Willumsens allt-
jamt &r en i hogsta grad levande genre i
dagens skandinaviska litteratur.

De tverallt i understkningen rikt fore-
kommande textanalyserna ar som regel
spannande, metodiskt vilavvagda och
till virdefullt stod for de Gverordnade
hypoteserna. I nigra fafl — jag vill i syn-
nerhet framhélla lisningarna av Inge-
manns ”Sphinxen” och av Livijns texter
— #r de dessutom rent av eleganta.

Ett uppenbart problem med Schriders
undersékning tycks mig det till fantasti-
ken snivt avgransade perspektivet och
franvaron av sidoblickar utgira. Nu kan
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det visserligen inte vara fantastikforska-
Tens uppgift att redogdra dven fir den
icke-fantastiska litteraturen, men den
stora roll Schrider vill tillméta fantasti-
ken i 1800-talets litteratur skulle onekli-
gen framsta i en klarare belysning om
den fantastiska litteraturens férhallande
till andra litteréira genrer belystes. S ir
det ju t.ex. under den undersékta epoken
knappast fantastiken ensamt férunnat att
svara mot de krav somn den romantiska/
idealistiska estetiken och filosofin stillde
palitteraturen; samma ambition kan med
lika ratt tillskrivas Oehlenschligers eller
Atterboms dramatik, Stagnelii poesi och
mycket av Almqvists icke-fantastiska
prosa.

84 gott som ingen av de férfattare som
Schridder behandlar skrev ju heller nte-
slutande fantastisk litteratur, och fragan
vilken funktion fantastiken fyllde inom
respektive fSrfattarskap forblir 1 huvud-
sak obesvarad. Varfor valde t.ex. Clas
Livijn, som redan i "Samwetets fantasi”
provat den fantastiska genren, att 1 sin
storsta publika (och mojligtvis dven
konstnirliga) framgang Spader Dame
overge fantastiken, for att i sitt nésta
romanprojekt (den oavslutade Riddar S:t
Joran) dtervinda till den? Och detta trots
att det livijnska skrivandet med lika riitt
i alla tre texterna kan sdgas syfta tiil att
skapa en “intertextuell, narrativ och se-
miotisk entropi”? Likaledes forscker
Almgvist i en rad genrer vid sidan om
den fantastiska forverkliga samma nar-
rativa dubbelhet som i sina fantastiska
texter. - :

Den fantastiska genrens litteraturhis-

toriska och estetiska betydelse kommer

inte till sin ritt férréin man betraktar fan-
tastiken som en strategi bland andra som
under den “nordiska idealismens tidsai-
der” erbjéd sig for det skrivande som
ville svara mot de speciella utmaningar
som litteraturen under denna tid stilldes
infr, Foratthelt undvikarisken att Schré-
ders historieskrivning drabbas av en viss

slagsida och till slut riskerar att framsti
som nagot av en forsenad partsinlaga i
den "historiska kamp mellan genrerna”
som Bachtin i uppsaisen * "Epos och
roman” menade att litteraturhistorien
bestar i, skulle ett bredare anlagt syn-
kront snitt ha varit Snskvért. Fantastiken
skulle da forsetts med en nédvindig bak-
grund mot vilken dess relief tydligare
skulle avtecknat sig, och den fantastiska
genrens specifika mdjligheter skulle
framtriitt tydligare.

Dessa invindningar till trots rader det
ingen tvekan om att Schréders arbete dr
av avgjord pionjérkaraktir och att det,
genom attinlemma yiterligare en vitflick
i den redan nog sa forvirrade kartan,
lamnar ett betydelsefullt bidrag till den
skandinaviska litteraturhistorieskriv-
ningen.

Genom det ur historisk hinsyn vitt
definierade undersdkningsomradet bidrar
Schréder ocksa effektivt till ait under-
griiva synen pd 1800-talets efterroman-
tiska litteratur som en #énda ling trans-
portstracka fram till det moderna genom-
brottet.

Den forskning kring svensk och skan-
dinavigk litteratur som internationellt be-
drivs inom ramarna for skandinavistiken
harentendens att bara undantagsvis réna
négon stdrre uppmirksamhet inom den
svenska litteraturvetenskapliga forsk-
ningen. Till dels kan vil detta sakernas
tillstand tiliskrivas en bristande kommu-
nikation mellan den inhemska och den
internationella forskningen, men man
skall ocksd hilla i minnet att den
skandinavistiska forskningen vinder sig
till en publik som inte kan forutsiitas
vara p4 samma sétt bekant med svenska
eller skandinaviska férhallanden och att
en inte ringa del av denna forskning
darfor dr av presenterande eller
introducerande karaktar.

I idealfallet kan emellertid den
skandinavistiska forskningen Aaviga-
bringa ett fruktbart méte mellan in-
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ternationell teori och forskningstradition
och skandinavisk litteratur som kanske
inte skulle ha intrdffat inom ramarna {or
den inhemska forskningen. Ett sadant
méte tycks mig Stephan Michael Schrd-
derhaiscensattmed sinbok Literarischer
Spuk. Skandinavischie Phantastik im Zeit-
alter des Nordischen Idealismus, och det
finns dérfor all anledning att tillonska
den ett bittre éde 4n vad som alltfér ofta
kommit skandinavistisk forskning till del.

Otto Fischer

ULF LINDBERG:

Rockens text. Ord, musik och mening
(Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
Stockholm/Stehag 1995) 423 s.

The Poetry of Rock hette den forsta bok
om rockmusik jag ldste, en antologi som
presenterade et urval rocktexter, girna
sa lika “litteratur” som mdjligt. Dylan
kunde dir bli "surrealist”, Paul Simon
daremot blev till "romantiker”. Den #-
digarockdiskussionen syftade oftatill ett
sorts godkdnnande av rockmusiken ge-
nom att betona dess likheter med andra,
etablerade uttryck —rock var en form av
poesi. Nér Ulf Lindberg. nu kallar sin
avhandling Rockens text sa signalerar
titeln ett skifte bade i intresse och teori.
Rocktexten &r inte ldngre att betrakta
somen mer eller mindre misslyckad imi-
tation av poesin utan masts studeras som
“den historiskt situerade, intermediala
estetiska diskurs den & (12), som Lind-
berg formulerar det. For attklaraav denna

uppgift maste dock forskaren, framhéver

Lindberg vidare, till skillnad fran publi-
ken halla sig nykter: “forskarens
receptionsmodus maste vara ett annat 4n
det som rocken ideologiskt férsvurit sig
at.” (51)

Det irheller inte detextatiskt utlevande
som #r det friimsta foreméiet for Lind-
bergs studie, utan snarare hur rocktexten
konstruerar ett subjekt, hur artist och
lysspare anvinder litens ord for att inta
tillfalliga subjektspositioner i forhallande
till varandra. Texten drinte barade skrivna
orden till en 14t, utan snarare orden som
de bars fram, vokalt och instrumentalt,
men ocksi genom artistens image — detta
ardet "intermediala” hosrocktexten. Ofta
ar det i denna del av analysen som Lind-
berg triumferar, han har en fin formaga
att kombinera musikalisk och textuell
analys. Svagare dr avhandlingen dére-
mot i sitt férhéllande till rockmusiken
som “historiskt situerad” —rockmusiken
som diskurs i ett samhélle priglat av det
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"reflexivt moderna” férsvinner ur fram-
stillningen och ersitts av trivialiteter ur
rockhistorien och av dnnu en meningslds
diskussion kring polariteterna "rock” och
’pop”’. Men det &r den "intermediala dis-
kursen” och dess talare” som stéri fokus
for Lindbergs intresse, framst i fem langre
textanalyser.

Spénnvidden i urvalet &r stor. Lindberg
ror sig fran Bruce Springsteens "The
river” &ver Public Enemys rap "Rebel
without a pause™ till Supremes sextiotals-
hit"Where did our love go”. Ofta formér
han ocksa saga nagot visentligt, iven om
diskussionen nagon ging, som i fallet
Public Enemy blir alltfér pratig, och ett
par andra exempel 4r kanske mindre vl
valda. Som helhet fir avhandlingen ocksé
en slagsida dé de fem huvudanalyserna
framstir som inte tillréickligt sjilvstin-
diggjordaexemplifieringar av den langa,
i sig mycket spinnande teoretiska inled-
ningen. I den finns avhandlingens mest
utmanande men ocksa mest jvertygande
resonemang, som exempelvis om hur
rocktextens rum byggs upp genom ett
konsekvent bruk av shifters”, som pe-
kar ut men inte definierar — en av de
vanligaste figurernairocktexten dr ocksé
apostrofen av ett “you” som blixtsnabbt
kan skifta identitet fran sdngarens per-
sonliga dlskade i1l den lyssnare som &r
en av miljoner.

Men knappast ndgon textanalys Sver-
tygar mig fulltutiLindbergs avhandling.
Nir det géller Springsteens “The river”,
som #r avhandlingens mest centrala ana-
lys {men som av nagon obegriplig anled-
ning bygger pa en tryckt version, inte pa
den sjungna texten), s& gér Lindberg pa
tok for litet av ordens och musikens reli-
gitsa konnotationer, han ser inte ltens
karaktidr av rituellt dods- och
panyttfédelsedrama, vilketinte minst det
under laten vixande musikaliska fiddet
frammanar. Lindbergs analys bygger is-
tallet frimst pi denlitteraturvetenskapligt
redan forlegade hypotesen om “en klas-
sisk realistisk text”, med vilken "The

river” jAmfors i en analys som reprodu-
cerar Barthes’ modell i S/Z Lindberg
betraktar Springsteen som ett exempel
pa vad han med en mycket tvivelaktig
term kallar “autenticitetsrock”, vilket
obdnborligen medféren fér avhandlingen
svarartad idealisering av Springsteen —
det ar som om han i Lindbergs analys
andi forverkligar denna konstruerade
"autenticitetsrock” genom att transpo-
nera "realismen” till rockmusik. Men en
sadan analys forbiser den stilisering som
arettavrockmusikens viktigaste uttrycks-
medel, och som alltid gér artisten identi-
fierbar: "Bruce Springsteen” framstar just
genom sina rutiga flanellskjortor med
uppkavlade drmar och sin skrovliga rost
som ett citat. Likadant med "The river™
sa fort Springsteen borjat sjunga har han
citerat lyssnarens forvantan och uppfyllt
den, och latens helhet finns redan
inkapslad i dessa forsta takier. Det "au-
tentiska™ hos Springsieen innefattar en
absolut strémlinjeformning, en anpass-
ning, som Lindberg inte vill 1itsas om:
hér vantar inga dverraskningar.

Ocksé andra punkter forbigar Lind-
berg pé ett besvirande sitt i sina textana-
lyser. Nér han diskoterar metalbandet
King Diamonds ” A mansion in darkness™
8 bryr han sig inte om litens grundlig-
gande teatrala eller operamaissiga karak-
tar. Eller ndr han diskuterar Supremes
”Where did our love go” sa borde han,
utifrén sin psykoanalyiiska grund, ha gjort
betydligt mer av latens tvetydighet, dir
de handklappningar (eller "handclaps”
som Lindberg skriverien dterkommande
anpassning till objektets sprik) som sig-
nalerar att kirleken gétt sin vig ocksa
framtonar som mannens misshandel av
kvinnan — Diana Ross sngsitt placerar
dessutom tvekldst laten i en tradition av
svart masochism (men som Ross nog
ocksa trivialiserar) i vilken Bessie Smith
ir det stora namnet.

Inget av Lindbergs fem huvudexempel
ingar i rockens mer litteriira &dror. Men
den "litterdra” rockmusiken iterkommer
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i-den kanske mest intressanta analysen,
den i avhandlingen utspridda diskussio-
nen av Doors’ “Hello I love you”. Lind-
berg kan hir med hjélp av Baudelaires
A une Passante” som intertext elegant
visa hur Doors i en ambivalent retorik
utnyttjar modernitetens sceniska gata till
en inflitning av artistens “jag” och
lyssnarens “du” i "ett lustfylit spel med
olikaimagindraidentiteter” (44). Men.att
den mest litteraturvetenskapliga™ ana-
lysen i avhandlingen ocksa 4r den mest
framgangsrika vittnar om att dir finns
nagotoutrettiLindbergs teoretiskagrund-
val — hans breda textbegrepp kommer
inte riktigt till anvindning, utan orden
intar till sist den centrala platsen: littera-
turvetenskapen besegrar “tvér-
vetenskapen”, och frigan dr om det 4r sa
Iyckligt for objektet, rockmusiken.

Rockens text 4r #nda ett imponerande
arbete, och. ingen ltteraturvetare kan
langre latsas okunnig om rockens utsaga
—avhandlingen dr ett vilkommet genom-
brott. inte bara for tocktexten som
litteraturvetenskapligt objekt utan ocksa
for en mer utvecklad syn pa de icke-
kanoniska genrerna. Den &r dessutom ett
utmanande arbete, dér Lindberg aldrig
tvekar att néita in sina teser om rockens
tvetydiga lustar. Men den #r ocksi ett
bitvis svirforcerat verk, dir den lacanska
diskursen ibland liknar den "shamanism”
som Harold Bloom i The western canon
utndmner psykoanalysen till.

Ur den teoretiskaeklekticism som prig-
lar Rockens text framtrider framfor allt
tva grundliggande traditioner. Lindberg
ansluter sig till den ungdomskultur-
forskning som ocksa i Sverige varit
mycket framgangsrik. Denna situering, i
grunden mer psykologisk dn historisk
och social, av rockmusiken till “ungdo-
men” kombineras alltsi med en nér-
lasning som har sin viktigaste kéllai en
psykoanalytisk teoribildning av lacanskt
snitt.. —_— .

Denna kombination foder framfér allt
ett par avgbrande grundteser. Den ena

bestdr i att rockmusiken och dess lyss-
nare for evigt tycks démda att aldrig bli
vuxna (vilket Lindberg torde veta édrden
i andra formuleringar kanske vanligaste
klichén i all kritik av rockmusiken):
"fonotexten /kan/ sigas placera lyssna-
ren i endera av tvid grundliggande
subjekispositioner: bamets "meningslésa’
sinnliga njutning respektive tonaringens
igenkinning av eft kulturellt dilemma,
som pd estetisk distans inte saknar sina
humoristiska sidor.” (17) Den andra te-
sen, vilken kombineras med detta omed-
vetna erkidnnande av kritiken av rock-
musiken, formuleras som en rationalise-
ring av lyssnarens forhallande till ljudet:
den klassiska musiken skulle i princip
kriva ett "auratiskt” lyssnande, medan
rockmusiken tvirtom uppmuntrar ett
"vardagligt, distraherat”, eller mer
funktionellt lyssnande (ex. 51). — Som
Lindberg antyder bygger da hela hans
framstéllning pé en konstruktion av en
motsittning mellan en lekande, sinnlig
estetik — vilken da ar férmégen att er-
kinna det lustfylldas primat i rock-
musiken — och en allvarligt kunskapssd-
kande, i princip oformdgen till lust. Det
ar den forsta som Lindberg programma-
tiskt ansluter sig till och utnyttjar — i en
framstillning som i sig sjilv helt praglas
av den senare. En god del av svérigheten
med Rockens text ligger i den scientism
den producerar, dess absolutatro pé forsk-
ningens nykira begreppsindustri. Allra
tydligast blir det kanske i den hem-
snickrade undersokning av bur “rock-
fans” lyssnar som avslutar Lindbergs ar-
bete. Infor den stir jag bara frigande: &r
den genial eller parodisk?

Men lat mig atervinda till citatet ovan,
dér rocklyssnaren placerades som barn
eller tonéring i 1atens utsaga. Citatet hir-
ror ur en-ytterst kort analys av Beach
Boys sextiotalshit "Barbara Ann”, ett
typexempel pa rock- och popmusikens
fortjusning i nonsenstexter. Lindberg
konstaterarattorden inte sager "samycket
mer 4n att “talaren’ tycks vara extatisk
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gver sin flickvin”. Diremot siger ros-
ternanagot: baryton, kér, och falsett sam-
verkartill att skapaen sammansatt klang-
bild, som bade "svarar mot talarens fan-
tasier” om flickan och ger en ironisk bild
av “hur viltaliga ynglingar i milbrottet
egentligen ir” infor det andra kénet (13).
Men Lindberg observerar inte i sin ana-
lys att den singelversion av liten bhan
analyserar skiljer sig frdn LP-skivans
original. Pa singelversionen 4r den fik-
tion (en pagiende fest) bortklippt, som
pa LP:a definierar “Barbara Ann” som
ett skdmt. Darfor kan han heller inte fa
syn padet tvetydiga i exemplet "Barbara
Ann”, han ser inte problemet vem som
egentligen drrockmusikens “talare”, arti-
sten eller industrin, han later sig, kanske
Tustfyllt, luras av den manipulatoriska
effekt som den kulturindustriella ratio-
naliseringen av bandet producerar.

"Barbara Ann” intar alltsi en ytterst
margineil plats i avhandlingen, men den
4r dnda inte wtan strategisk betydelse for
Lindbergs resonemang: det &r hans for-
sta latanalys, och med hjdlp av denna
definierar han sitt begrepp om "rock-
texten”. Men denna definition utesiuter
en kulturindustriell dimension, tydligast
kanske i Lindbergs sentimentala forhal-
landetill Springsteens ”autenticitet”, Det
ar beklagligt, Rockens text hade behivt
detta kritiska perspektiv, som fragar vem
som egentligen utsdger rockmusiken, for
att skydda sig mot den lojalitet med
analysobjekiet som "ungdomskultur™—
synsittet pd rockmusiken frambringar.
Jag menar att det dr en falsk lojalitet: den
skymmer det faktum att rockmusiken #r
diversifierad, att olika ldtar ocksé kon-
struerar olika lyssnare, vilka inte alla
later sig reduceras tll forforda tonar-
ingar. -

1 grunden beror flera av de problem
som uppkommer i Rockens text av den
definition av rockmusiken som Lindberg
utgarifran. Sahidvdar ban attrockmusiken
ir en sanggenre: den krdver ord” (31)
och dessutom att singen i denna och alla

andrasinggenrer it “idealiserattal” (46).
Denna logocentrism &r kanske en néd-
vindig rationalisering for att fi skrivaen
avhandling som denna inom et dmne
som "litteraturvetenskap”. Men dentycks
mig, dtminstone i Lindbergs helt
oreflekterade form, som en otillbirlig
forenkling. Jag kan nog tvirtom uppfatta
talet som en rationaliserad sang, och fram-
for allt skulle jag hellre definiera rock-
musik helt utifrin ordlsa musikaliska
grunder. Det Lindberg vill dstadkomma
uppfattar jag som ett férsék att grarock-

‘musiken till “folklig” (och méjligen me-

ningsfull} kultur, i motsats da till den
kulturindustriella produkt jag vill se den
som. Kanske kriver rockmusiken ur
kulturindustriell synvinkel om inte ord,
s i alla fall ro'st— det dr genom den som
en avgorande del av varnidentiteten hos
rockmusiken skapas,

Men i Lindbergs logocentriska synsét
ryms da heller ingen forméga att se eller
diskutera hur rockmusikern, atminstone
i benddade 6gonblick, musikaliskt for-
mar Gverskrida bade sin texts bundenhet
till nonsens elier klichéer och sin musiks
bundenhet till det redan givna. Fér trots
allt dr det bara i detta Gverskridande av
den egna grunden i kulturindustrin som
rockmusiken blir intressant inte bara som
socialt och ideologiskt utan ocksi som
musijkaliskt fenomen — det utopiska ele-
mentet i rockmusiken bestir inte bara i
ettregressivt eller extatiski moment, utan
ocksé i ett kritiske: i en sjalvkommentar.
Hade Lindberg salunda lyssnat mer, som
han kallar det, "auratiskt” kunde han pa
ett systematiskt sétt formait tringa forbi
det alltfér barnsliga subjekt — lyssnare
eller artist — hans psykoanalytiska jar-
gong konstruerar. DA hade Rockens text
blivit 4n bittre, 4n mer utmanande.

Ul Olsson
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BO G. EKELUND:

In the pathless forest. John Gardner’s
literary project

{Studia Anglistica Upsaiiensia 89. Uppsala
1995, Diss.)

Vid engelska institutionen i Uppsala har
Bo G. Ekelund skrivit en avhandling om
amerikanen John Gardners férfattarskap.
Gardner, som hade doktorsgradi creative
writing och som vid olika universitet
undervisade i detta dmne jamte medel-
tidslitteratur, romandebuterade 1966 utan
att gbra nagon framgéng. Han fick sitt
genombrott 1971 med den av Beowulf-
saganinspirerade romanen Grendel, blev
svart ifrdgasatt efter sin polemiska skrift
On moral fiction 1978 och dog 1982, 49
ar gammal, 1 en motorcykelolycka.

Men det Ekelund skrivit 4r inte en
biografi i vanlig mening, utan den férsta
litteraturvetenskapliga avhandlingen i
Sverige dir Pierre Bourdieus teorier och
metoder anvinds konsekvent genom hela
arbetet. Med utgangspunkt i de numera
valkinda begreppen filt, kapital och ha-
bitus gor Ekelund en analys av en forfat-
tares, Gardners, férstk att hiivda en posi-
tion inom det litterfira filtet sett mot
bakgrund av filtets reaktioner samt av
relationerna mellan detta falt och andra
falt. Ekelund lagger ocksa stor vikt vid
ettannat Bourdieubegrepp, eufemisering,
av Bourdieu tydligast anvént i hans bok
om Heidegger (eng. dvers. 1991: The
political ontology of Martin Heidegger).
Med hjalp av dessa begrepp tecknar Eke-
lund en bild av Gardners trajectory —
hans forfattarbana.

Avhandlingen &r uppdelad i tva delar.
En forsta dir det amerikanska litterdra
filtet — eller ndrmare bestimt den del av
filtet som rymmer den kvalitetslitteréra
produktionen, hos Ekelund kallad field
of restricted production — efter andra
viirldskriget definieras och beskrivs samt
dAr det litterdra filtet sétts in i ett stérre
sammanhang genom en Oversiktlig be-
skrivning av dels den akademiska virl-

dens forhillande till litteraturdmnet och
dels den amerikanska officiella kultur-
politiken under tiden fran 1945 till 1980.
Direfter foljer analysen av Gardners for-
utséttningar for att ta sig in i det litteréra
filtet och hur han sedemera tog sig fram
d#r, dvs analysen av hans habitus och
trajectory. 1 den andra delen gor Ekelund
nirlésningar av fyra av Gardners skrifter
fran 70-talet: tre romaner och On moral
Siction.

Man kan diskutera Ekelunds upplage-
ning av avhandlingen med textanalyser-
na lagda i en avskild andra halva.
Textanalyserna kan inte undvaras, de
behovs {oren fullstandig bild av Gardners
listerdra projekt. Men genom att koita
dem nagot och integrera dem i analysen
av Gardners forfattarbana hade avhand-
lingen vunnit en 4n storre enhetskiingla. I
foreliggande version kiinns den precis s
uppdelad i del 1 och del 2 som innehéalls-
forteckningen annonserar. Men i den
fullstindighetsstrivan textanalyserna nu
drutférdalimpar det sig nog anda bistatt
Iyfta ut dem och presentera dem efterét
som ett nddvindigt tilldgg till den tidi-
gare filt- och habitfusanalysen.

I avhandlingens forsta kapitel visar
Ekelund att han tillgodogjort sig den
Bourdieuskaredskapsbodens olika verk-
tyg och klargtr med hjilp av jamforelser
med atskilliga andra teoretiker att hans
val av den Bourdieuska begrepps-
apparaten 4r mycket genomtinkt.. I den
fortsatta framstélIningen visar han ocksa
att han inte bara forstitt Bourdieu, utan
att han férmatt anpassa dennes begrepp
for sina syften.

Det speciella med Ekelunds avhand-
ling &r att han valt att med hjdlp av
Bourdieus metoder gora en studie av ett
sirskilt forfattarskap och att han visat att
det bade ir mdjligt och fruktbart.
Bourdieus kultursociologi ar ju annars
mest dgnad att beskriva stirre strukturer
och sammanhang. Ekelund séger sjilv
att den ideala undersékningen av ett falt
skulle innehalla en enskild analys av
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varje litterér agents habitus och livsbana.
Men en sadan undersdkning 4r naturligt-
vis omdjlig inom ramarna for en doktors-
avhandling. Ekelund ndjer sig med att ta
reda pa ungefar vilka som var aktiva
inom féltet ndr Gardner gjorde sitt in-
tride. Genom studier av olika litteratur-
historiska Gversikter kommer Ekelund
fram till att det skett tva tydligariktnings-
fordndringar i den amerikanska efter-

krigslitteraturens utveckling: en skedde

ungefir 1960 och en annan ungefir vid
70-talets mitt. Detta ger vid handen tre
olika generationer av forfattare respek-
tive fore, mellan och efter de bada
brytpunkterna.

Vilka bestod da de olika generatio-
nema av? Ekelunds tillvigagangssitt for
att besvara den frigan &r att gi igenom
MLA:s(Modern Language Associations)
arliga bibliografi frin 1945 till 1992 for
att rikna efter vilka forfattare som ir
mest refererade. Till den férsta genera-
tionen, som i avhandlingen kallas

existential realists, riknas tex. Saul -

Bellow, 1.D. Salinger, Norman Mailer,
Jack Kerouac, Isaac B. Singer. Den andra
generationen, som Gardner kom att till-
héra genom sin debut 1966, bestar dess-
utom av forfattare som Thomas Pynchon,
John Barth, John Updike, Toni Mormison,
Joyce Carol Qates. Dessa kallas i av-
handlingen f6r anarealists. Den tredje
generationen, new realists, bestarav bla.
Alice Walker och Raymond Carver. Man
kan tycka att Ekelund i detta samman-
hang pa nigot sitt kunde ha tagit still-
ning till Karl-Erik Rosengrens under-
sOkningar av litterdrareferensramar, med
tanke pa deras beslaktade arbetsmetoder
och att Rosengren ju skrivit sina bcker
pa engelska och ir en av fa svenska
forskare som omnimns i utlindska sam-
manstéllningar av &mnet litteratursocio-
logi.

Isin tillimpning av Bourdieu har Eke-
lund gjort en viktig iakttagelse av tidens
betydelse i filtanalysen. Ekelund séger
bland annat: [ T]he practices which make

up the field are more than anything else
about the production of time™ (143). Och
senare i samband med hur Gardner vid
slutet av 70-talet férsékte skapa en ny
position 4t sig genorm att viinda sig bort
frin bade den forsta och den andra for-
fattargenerationen: ”[BJoth these gene-
rations were active and holding sirong
positions within the field, but [...] they
were already receding into the past,
waiting for the field to produce the time
that will create the past tense in which
they will bedescribed. To stake out anew
position is to manipulate the time of the
field so that you can talk about yourself
in the present tense, and about your
opponents in the past.” (347)

Ekelund oppnar hir vigar for andra
forskare som ként sig 1dsta av tvinget att
i Bourdieus anda fixera faltet i en given
tidpunkt och grundligt analysera dess
struktur vid detta tillfille. Istillet kan
man forséka inringa de stérre forfattar-
grupperingar som kontinuerligt skapar
filtets historia och bestdimma var brotten
mellan olika grupperingars hegemoni-
perioder skett. Man maéste inte gora ett
grafiski schema Gver hur varje enskild
forfattare forhaller sig till de andra. For
Ekelunds syfte, att gbra en analys av den
enskilde forfattaren John Gardners f6r-
fattarbana, ir generationsindelningen en
fuilt tillrdcklig bakgrund. Man kan vis-
serligen ifrdgasitta om samtliga 116 for-
fattare som Ekelund réknar till anarealists
ki#ndeen generationens samhdrighet, men
det har ingen avgorande betydelse for
undersSkningen.

Efter bakgrundsteckningen komimer
Ekelund in pa Gardners forfattarskap.
Hela aterstoden av avhandlingen, inklu-
sive de fyra textanalyserna i den andra
halvan, rir sig kring begreppen habitus
och trajectory. Men i mina dgon 4r den
viktigaste ingrediensen i Ekelunds av-
handling taget som helhet diskussionen
om eufemiseringen, dess orsaker och
konsekvenser.

Mycket férenklat gar detta med
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eufemiseringen ut pa att Gardner, for att
anpassa sig till det litterdra faltets nor-
mer, undertryckt en del av vad han egent-
ligen ville uttrycka, men att detta dnda
sken igenom i romanerna. Hans bak-
grund som barn till en lekmannapredi-
kande och jordbrukande far och en mor
som arbetade som lirare gav honom ett
kulturelit grundkapital och en mycket
speciell habitus, priglad av traditione]lt
och politiskt konservativt tinkande, fram-
for allt en stark kinsla for fasta virden.
Denna habitus stdmde aldrig riktigt 6ver-
ens med de positioner inom det litterédra
filtet Gardner intog eller dnskade inta,
vilket till slut ledde till att han forlorade
dessa positioner.

Efter den misslyckande romandebuten
rittade Gardnerin sigi den anarealistiska
generationens skrivsitt, med ironisk hall-
ning och metafiktiva inslag. Det han ge-
nom sin habitus var disponerad att ut-
trycka fordes 4t sidan, men Ekelunds
textanalys avsldjar att det upptridde 1
maskerad form mellan radema dven i
fortsdttningen. Gardner nadde fram-
gangar med detta sitt kompromissande
skrivsitt hos savil publik som kritik un-
der ndgra iri borjan av 70-talet. Genom-
brottet kom med Grendel och han befiste
sedan en stark position med The sunlight
dialogues (1972).

Men Gardner fann sig inte tillrittamed
de definitioner av honom som gjordes.
Ekelund beskriver hur han i takt med
framgéngarna och den Skade vantrivseln
med placeringen bland anarealisterna
under néagra ar kring mitten av 70-talet
lingsamt slippte efter fordetundertryckta
nttrycksbehovet. 84 sméaningom nidde
Gardner fram till den period i sin for-
fattarbana som slarvigt skulle kunna kal-
las vindpunkt, men som Ekelund beteck-
nande framstéiller somupplosandet av ett
kramptillstind: Gardner tyckte sig efter
framgéngarna ha kommit i besittning av

en sadan position att han kunde paverka

faltets utformning och inriktning. Detta
ledde till att han 1978 i On moral fiction

utan censuz slippte fram hela sin tidigare
dimpade eller fortringda utirycksdrift
ochtog avstind frén den litteréira genera-
tion han hela tiden sjilv rdknats till,
forordande ett annatlitterirt forhallnings-
sdtt. Det var inte det att han saknade
moraliskt innehall i den samtida ameri-
kanska skénlitteraturen, utan snarare att
han saknade moralisk hillning hos for-
fattarna i deras forhéliande till skapan-
det. Han fdrordade enrak realistisk, fangs-
landeberittelse av fér-modernistiskt snitt
och betonade betydelsen av tydliga ka-
raktérer som lisarna kunde kinna nigot
for. Gardner hade visserligen fatt en stark
position, men han felbedémde bade den
och filtets utvecklingsriktning, menar
Ekelund. Hans idéer, som inte siktade
framét, inte innebar nigon vidareutveck-
ling avden amerikanska litteraturen, utan
snarare betydde en tillbakagéng till na-
got en ging forbrukat, hade ingen gro-
grund att falla i. On moral fiction blev
utsatt for mycken kritik och Gardners
forfattarskap blev inte lika uppmérksam-
mat dérefter.

Ekelund har skriviten utmérkt avhand-
ling om en forfattares uppgang, hogmod
och fall. Man kan visserligen papeka
nagra formella brister — avhandlingen ar
lite mingordig och en del upprepningar
forekommer — men just dessa har sin
forklaring. I formagan att skapa helhet
och sammanhang har Ekelund en av sina
storsta fortjinster och hans framstill-
ningssitt klargér att alla de olika delarna
i Gardnmers trajectory hiinger samman
med varandra, vilket gér aftt vissa be-
standsdelar av analysen &terkommer i
nya, for helhetsintryckets skull nddvian-
diga kombinationer. Diremot 4r det lite
olyckligt att en sammanfattning i vanlig
mening saknas till detta innehallsdigra
arbete, liksom att innehallsforteckningen
ir sa sparsamt hopsatt. Det senare upp-
vigs dock av ett mycket utforligt sak-
och personregister.

Avhandlingen &r emellertid bide dver-
tygande och uppslagsrik. Ekelunds ana-
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lys och argumentering ar fast forankrad i
sivdl den materiella kontexten som i
Gardners litterdra alster, och Ekelunds
framstillningssitt borde bli vigledande
for kommande Bourdieuinspirerade
forfattarskapsstudier. For framfor allt &r
avhandlingen metodiskt mycket vil ge-
nomford; langa stycken verkar Bourdieu-
triden vara slappt, men s& gor Ekelund
en kort sammanfattning av de senaste
sidornas utldggningar med hjélp av den
Bourdieuska terminologin och visar pa
sa sitt att allt det sagda hade relevans for
analysen, vilket samtidigt ger ett intryck
av att han har fullkomlig kontroll éver de
ibland svargripbara Bourdieuska begrep-
pen.

Erik Peurell

139
ANDERS OLSSON:
Att skriva dagen. Gunnar Bjorlings
poetiska virld

(Albert Bonniers Forlag, Stockholm 1995)

Det méste ha varit en ntmaning for An-
ders Olsson att frsika ta ett helhets-
grepp pa Gunnar Bjorlings diktning.
Bjorlings verk #r omfattande, hans dikt
svartydd samtidigt som den #r oerhort
tydlig. Den filosofiska kontexten érkom-
plicerad och svarutredd. Dessutom finns
for den som vill ga utanfér de tryckta
verkenden gigantiska Bjorlingsamlingen
vid Abo akademi med manuskript, dikt-
utkast, brev och brevutkast, fragment
och avskrifter, samt uiéver detta myten
om Brunnsparksprofeten i kiiltarhélan.

Vid sidan av det allméinna skillet om
obegriplighet, har Bjérlings forfattarskap
féljts framst av insiktsfulla kritiker, fran
Olof och Rabbe Enckell, éver Erik
Therman, Carl-Erik af Geijerstam, Wal-
ter Dickson, Mikael Enckell och manga
fler, fram till &ttitalets Kris. Det har varit
introduktioner och uttolkningar av skif-
tande langd och koncentration, man har
renodlatnigon aspekt, diskuteratenskilda
samlingar och dikter, eller livsidet Bjor-
ling. Mycketav denmerrenodlade forsk-
ningen har utgétt fran de tryckta verken,
Bengt Holmgqvists “Inledning tili Bjor-
ling™, 1949, var det férsta storre forsoket
att analysera Bjorlings text och filosofi.
Hirefter togs stafettpinnen Gver av Bo
Carpelan, vars avhandling Studier i Gun-
nar Bjérlings diktning 1922-1933 fran
1960 i nykritisk anda var ointresserad av
"mannen bakom verket™, dikten sags
som “en objektivering av en subjektiv
erfarenbet” (17), och avhandlingens fem
kapitel inrymde varsin diktsambing i kro-
nologisk ordning (med bidragen i Quos-
ego som en samling/ett kapitel) fram tilt
Solgront.

Anders Olsson har i Atz skriva dagen.
Gunnar Bjérlings poetiska viirld ambi-
tionen att beskriva hela Bjorlings forfat-
tarskap fran fore debuten 1922 ill de
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sista samlingarna pa 1950-talet. Olsson
vill s6ka den bjorlingska diktens “indivi-
duella egenart genom att rekonstruera
dess framvixt och forhallande till viktiga
litterdra och filosofiska forutsittningar”
(13). Bokens underrubrik syftar inte pa
den tematiska kritikens imaginira uni-
versum, "en med bilder frambragt upple-
velsevirld”, utan Bjorlings “poetiska
varld” skall ses som “en spraklig ska-
pelse av stor enhetlighet med ett vidare
etiskt syfte”. Olsson séger sig vilja "sétta
sjdlva dikten i centrum, och underscka
den bade tematiskt och tekniskt” (333,
not 20). Tillvigagangssittet 4r beslaktat
med det i Ekeldfs nej, dven om Olsson
vill tona ned en del ytliga likheter. Sa
varvas alltsd i tolv kapitel den tematiska
undersékningen med beskrivningar av
Bjorlings poetiska teknik. Tematik och
teknik sérskiljs inte alltid, men uppskatt-
ningsvis en tredjedel av Olssons bok
behandlar férandringari Bjorlings sprak.
Sarskilt givande 4r kapitlen "Den verti-
kala skriften”, dir Bjorlings “patos-
grotesk” under 1925-35 lyfts fram och
gesen framéatsyftande betydelse, och “Det
sena spriket”, dir de sprakliga tekniker
som var sd speciellafor den sene Bjérling
beskrivs och férklaras. Ett fynd &r
Bjorlings beskrivning av "ett atskillnads-
teckenbrukat ‘och’ (fran Luft dr och
fjus), som Olsson anvinder flitigt och
med godaresultat. Andra virdefulla iakt-
tagelser i Olssons bok 4r hur sprakets
inkongruenser fungerar uppbrytande, hur
tankstreck i borjan av en dikt markeraren
obefintlig borjan, hur Bjérling genom
"visuell rytmisering” (fr 2 frén och med
de samlingar han ¢j sjdlv bekostar) ut-
nyttjar boksidan med indrag. Listan skulle
kunna forlingas, Utéver Olssons iaktta-
gelser 1 Att skriva dagen finns i Bjorlings
brev uttalanden som det skulle g att géra
mycket mer av, i en unders6kning som
endast sokte och atergav Bjorlings emel-
lanat hipnadsvickande tydliga beskxiv-
ning av sin sprakbrottning. Ett exempel
frén ett brev till Sven Grénvall den 26

septerber 1940:

Just nu gick jag igenom gamla bocker {or
kontroll. Fann att "som”-problemet pinar mig.
Ordet forstor mangen dikt och manget utta-
lande, men jag har inte funnit pi den giltiga
regeln for att focka Atm. relativpronominet s&
ofta som méjligt, ellernog det, meninte fratt
alltid gora det. Och — jag borde ha en ny
samlad upplaga av allt det som varit. Dir
heter det: allt det och varit.

Dessutom har Henry Parlands uppenbar-
ligenmycket storabetydelse for Bjorlings
sprikspel dnnu inte utvecklats. Hér finns
endast nigra ledtradari ett Dickson-breyv
(356, not 80).

QOlsson ser tematiken som i stora drag
konstant, om #n i fordndring, medan den
stora utvecklingen frimst pigér i tekni-
ken. Eller rittare: Olsson beskriver hur
Bjorling kommit till det sena spraket, till
att bli "fullblodslyriker” (49). De Gver-
vigande tematiska kapitlen tecknar var
for sig forandring, utveckling, medan de
tekniska analysernas resultat aterkom-
mer, anvinds i diktldsningar, stéder den
temnatiska understkningen. S& beskrivs
hurBjorling alltid daterarutkast och frag-
ment, samt oftast f6ljer en kronologi nar
han sétter samman sviter och samlingar.
En diktsamling blir sdlunda en sorts dag-
bok, dér ldsaren kan folja arstidvixlingar
och forfattaren kan se tillbaka pa auten-
tiska dagsrapporter. Naturligtvis beskri-
ver inte Bjorlings dikt diktarens foreha-
vanden i mj6lkbutiken och andra yttre
héndelser, det dr snarare frigan om—hela
tiden ytterst konkreta—kénslor och stim-
ningar, drémmar, visioner och iakttagel-
ser. Bjorling inte bara beskriver dagen,
den enskilda, singulédra dagen som en del
av och grund for det obegrinsade, nuet,
nérvaron, utan han skapar — genom att
skriva—dagen. Ochliksom dagarnaknyts
till varandra i dagboken, hinger dikterna
ochhela forfattarskapet ihop i ett oavslu-
tat flode.
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Forutom dagen och nuet uppmirksam-
mar Olsson Bjorlings sakrala sprakbruk
i framforallt det tidiga forfattarskapet;
Bjorlings inomvérldsligamystik; de olika
sitt pd vilket ljuset bejakas i dikten;
Brunnsparkens, rommets och “platsens™
betydelse; tystnaden; kirleksdiktningen
och tilltalet i all dikt; samt forestill-
ningen om att skrivandets tid &r nitton-
aringens tid. Detta gors mycket pedago-
ziskt och skickligt, utan att gora vald pa
den bjorlingska dikten, som viss Bjorling-
uttolkning tenderat att géra (lds delar av
Bjirlingstudier 1993). Olssons framstill-
ning drénker séllan poesin, i stéllet bjuds
ldsaren pa ett stort antal nirtédsningar av
dikter, de allraflesta lyhérda och ledande
till ny forstelse.

Anders Olssons helhetsgrepp och te-
matiskt-tekniska framsti#llningssétt firar
alltsa triumfer i den Gvergripande helhe-
ten. Att det mesta hinger ihop Svertygar,
liksom det sitt pa vilket de tekniska och
tematiska iakttagelserna stoder varan-
dra. Att skriva dagen &r spnnande 14s-
ning, kanske allra mest i teknik-
utliggningarna, som faktiskt ocksé ger
en bild av forfattartemperamentet och
minniskan Bjérling. Helt invéndnings-
fritt kan jag inda inte lisa A#t skriva
dagen. Nagra saker bor diskuteras nir-
mare. Olsson tenderar att se det sena
forfattarskapet som ett fulléindat verk,
den sene Bjorling som “fullblodslyriker”
(49). Vad innebir ordet? Jo, delvisatt den
sene Bjorling endast skriver lyrik, inte
fyller samlingarnamed filosofiskatrakta-
ter och aforismer. I den sene diktarens
blod finns endast lyrik. Delvis innebir
det en hog virdering av det sena forfat-
tarskapet. Detta maste lisaren acceptera.
Olsson har ritt i att det &r Snskvart “att
utga fran dikten dér den 4r som starkast,
att forklara och forstd det som berdr oss
som ldsare” (334, not 23). Problemet
ligger ide foljder virderingen av detsena
forfattarskapet far. Den tidige och mog-
nande Bjérling blir i forsta hand intres-

sant som en Bjorling pa vig mot full-
dndningen. Exemplen dr méanga: Bjor-
ling finner “ett eget sprdk™ (257), “ett
egetuttryck som haller” (296) férst sent,
han &r i debutsamlingen “#nnu inte [...]
fardig som diktare™ (262). Hela resone-
manget strider mot Olssons tes om po-
eten som oavslutat skriver dagen, mot
mdlsittningen att rekonstruera diktens
framviixt, och — viktigare —-mot Bjérlings

“teser om det obegrinsade och oavslu-

tade. Det 4r en paradox atten diktare som
skriver oavslutat skulle kunna bli fardig.

Bjorlings obegrinsningsfilosofi harbe-
skrivits pd ett otal olika sitt, av Bjorling
sjilv, av Bengt Holmqvist, av Bo Car-
pelan. Obegransningstanken kan beskri-
vas pa eit obegréinsat antal sétt. Olsson
gor det bra. Avsnitien om Edvard
Westermarck, Jean Marie Guyau, Vil-
helm Ekelund och Hans Larsson ger vik-
tiga forutséttningar for Bjorlings tinkande
(samtidigt som hans anvédndning av an-
dras tankegingar och begrepp var ytterst
subjektiv). Frigan &r om Bjérlings sprak
verkligen har sin grund i hans filosofi.
Visst mdste en forstdelse av Bjorkings
dikt inkludera hans filosofi, men é&r filo-
sofin en tvingande, tillricklig eller total
grund? Till dels §vertygas jag av Olsson,
men ingen lisare av Bjorling klarar sig
med obegrinsningsfitosofin. Tilltaletoch
de av Olsson frambivda teknikerna gor
mer for var forstdelse av dikten. For
Olsson har Bjorlings egensinniga syntax
och ordspringning respektive -fogning
sin grund i skirningspunkten, i Gver-
gingen mellan begransat och obegrin-
sat. Varfor mdste spraket brista i Gver-
géngen? undrar Olsson. Hér framgér att
Olsson ser de filosofiska resonemangen
somavgorande och styrande fér Bjdrlings
spréiks utveckling:

Dirtill kommer det avgodrande for Bjorlings
diktning: att det gingse spriket fér honom
inte kar iterge det obegrinsade. Det forblir
allifér bundet vid kategorier. Enheten kan
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bara antydas genom sprikets skarvar och
tillkortakommanden. (32)

Det &r en produktiv idé, vars ansprak pa
att forklara Bjorlings spriks utveckling
kan diskuteras. Olsson skriver sjalv att
den tidiga dikten stundtals brister av “en
enorm uttrycksviljasom girlingt bortom
orden” (72), samt diskuterar den textuella
bristningens grund i Bjérlings (ocheven-
tuellt likaledes hans brors) sitt att tala.
Uttrycksviljan hos Bjérling hor samman
med sprakets bristning, och visst argu-
menterar han som en uttrycksestetiker,
se tex citaten pa s 56. Olsson preciserar:

I brist pA battre anvinder jag Bjorlings egen
term “uttryck™ och “expression”, men det dr
inte friga om ett direkt uttryck for ett inre
sjlstillstind i expressionismens mening. Det
expressiva liggeri sjalva atborden, iropetoch
skrivhandlingen, i dess ideellt motiverade
appell. Inte i dess egenskap av att vara ett
uttryck for en inre verklighet. {180)

Ingenlinje kan naturligtvis renodlas, men
kanhidnda dr det olyckligt att férneka
Bjorlings dikts karaktir av uttryck och
hivda att det &r Bjorlings filosofi som
styrhans spraks utveckling. Bjorling skri-
ver i ett brev till Rabbe Enckell 23 no-
vember 1934: "Jag undrar om det inte ir
jag som egentligen kommit med ’inga’
teorier. Ty jag forstir ingenting av alla
dessa stridbarheter och teorier. Kritiska
analyser m.m. Jag har velat uttrycka li-
vet, och bildat mig teorier som — hjilp,
och forsvar.” Annu ett paradoxalt forhal-
lande: LAt oss sdga att Bjorlings dikt
bygger pé hans filosofi, som &r en néd-
vindig férutsittning for ocksé den sena
dikten, Samtidigt ir den senadikten *full-
dndad’ delvis for att Bjorling inte
diskursivtligger ut sin filosofi. Ar tinka-
ren Bjoérling grunden {or eller en stte-
sten for dikten?

Utdver analyser av de fryckta texterna
har Qlsson anvint brevuttalanden av Bjor-

ling, samt biografiska fakta, insamlade
fra av Erk Gamby. Frigan om hur
Bjorlings egna kommentarer till sin dikt
skail anvindas &r principiellt intressant.
Det édr fascinerande att se hur mycket
Bjorling sjdlv kunnat styra (och fortfa-
rande paverkar) vad som skyivits om
hans dikt. De allra flesta Bjorling-
interpreter fére 1960 har mottagitménga,
langa, viltaliga — och viktiga — brev-
kommentarer av foremalet sjdlvt. Detta
har inte alltid redovisats, men Bjirling
har sé att siga suttit med facit i hand. I
Bjérlingsamlingarna i Abo (samt i andra

_ arkiv och hos enskilda adressater) finns

brev och brevutkast som kommenterar
det mesta, for den som vill séka stdd i
diktarens utsagor. Dock &t de allra flesta
brevrelativt sena. Och hir finns en viktig
invindning: Ar den sene Bjorling alltid
det bésta vittnet tilloch den baste beddma-
ren av den tidiga dikten? Kan vi alltid lita
pa vad han pa 1940- och 50-talen skriver
om sin bildningsgéng, ldsefrukier och
impuiser?Jag skulle vilja foresi& en stirre
skepsis gentemot sena uttalanden. Bl a
tenderar Biérling att bagatellisera sin lds-
ning av Sddergran och Diktonius, som
Olsson antyder (355, not 73). Men alitfor
sillan utirycker Olsson misstro gente-
mot Bjérlings tiflbakablickar. Och om
brevmaterial anvinds borde &tminstone
Svenska Litteratursillskapets i Finland
historiska och litteraturhistoriska arkiv i
Helsingfors, varifrdn Bjérlingcitaten
ovan i brev till Sven Gronvall och Rabbe
Enckell hamtats, ha genomgétts. Har finns
ocksd bl a Elmer Diktonius’, Cid Erik
Tallqvists och Quosegos samlingar. Det
#r givetvisen annan gigantisk forsknings-
uppgift att ga igenom alla Bjérling- och
Bjorling-relaterade brev, men att Olsson
endast utnyttjar vissa arkivs brev ger
boken en viss slagsida.Tyvirr kommer
Olssons otillrickliga och stundtals felak-
tiga kallférteckning att leda manga fors-
kare till fel arkiv: Flertalet av de brev
som anges vara hemmahdrande 1 Upp-
sala ir kopior, med originalen i Abo elier
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Stockholm, nédgra av dem finns Gverhu-
vudtaget inte i Uppsala (Dickson, Eng-
lund, Rydén, Transtrémer). Diktonius-
breven som anges finnas i Stockholm 4r
kopior, originalen finns i Helsingfors.
Olsson skiljer inte mellan brev och ko-
pia, man kan ocksa misstdnka att nagra
av breven i Bjorling-samlingen i Abo
egentligen #r brevutkast, di mottagarnas
samlingar finns pa annat héll (Roos i
Stockholm, Dickson i Lund).

Det biografiski-filosofiskt inriktade
forsta kapitlet, ”Aktivisten och tinka-
ren”, bygger i de biografiska avsnitten
framst pa Erik Gambys undersékningar.
Enligt min dsikt blir framstéllningen hér
stillvis dramatiserad och Bjorling en
aktivist-revolutiondr med ’pistol pa
fickan™, nirmast ett citat av Bjorlings
litterdra aktivism tjugo ir senare: “'Vi
skapar litteratur med revolver i fickan
[...].” Arten och vidden av Bjorlings
engagemang som tondring dr dnnu okénd,
men fortjanar inte att romantiseras. Och
att kalla Bjdrling “politiskt avvikande”
(som Olsson giir i "Ett portrétt” i Gunnar
Bjorling Skrifter V) &r en mycket margi-
nell stigmatisering (samtidigt som Bjor-
ling var mycket medveten om vad som
skulle kunna hinda med honom om
Lappo-fascismen skulle ta §ver helt un-
der 30-talet).

Samtidigt som Anders Qlsson alltsd
vill sétta dikten i centrum, kommer han
in pd biografiska detaljer. Bl a upplyses
lasaren helt plétsligt om att en strof tro-
ligtvis "gér tillbaka pa ett méte med
brottslingen Georg Lagus, som Bjorling
hade ett ldngvarigt erotiskt forhéllande
med och som vid denna tid inte satt
inspirrad i fingelse” (160). (I noten hén-
visas till Olssons “Ett portritt”, men inte
heller dér far lisaren en ndjaktig férkla-
ring till varfor just Lagus och ytterligare
ennamngiven dlskare’ 4rsé extraintres-
santa att deras namnn bdr yppas.) Med
hjilp av brev och skvaller, kanske fram-
forallt formuleringar fran Bjorling-brev
iterkommande i kérlekslyriken, kan vi

sidkert faststilla’ vilka andra ’Zlskare’
Bjorlings kirlekslyrik eventuellt”gar till-
baka pa” — men &r detta verkligen intres-
sant? Och kan kirleksdikter sparas till
verkliga kérleksmoten? Om litteratur-
vetarna bérjar intressera sig for
korrespondenser av denna art kommer vi
snart att kliva rakt in i ett annat — och
forginget — sekel. Att noggrannare kart-
ligga Bjorlings begir och dess litterdra

. yttringarlater sig nog gdras, men vi borde

lamna diktarens kérleksliv i fred.

At skriva dagen #r ett imponerande
arbete, som vittnar om en mycket stor
fortrogenbet med Bjorlings dikt. Anders
Olssons skrivsitt hjilper l4saren vidare,
och endast i undantagsfall placeras Bjor-
ling i traditioner som #r hans dikt fram-
mande. Bjorling stir ju pa ett mérkligt
sitt utanfor de flesta traditionella litte-
rdra hallpunkterna. Framstéllningen &r
pedagogisk, men boken skulle ha vunnit
pédels en fylligare innehallsforteckning
med alla mycket informativa under-
rubriker, dels ett dikt- eller forstarads-
register. Att hitta tillbaka i Azt skriva
dagen arnumycket svart. Ochdet var vil
inte meningen? Har och dar viljer Ols-
son tyvirr att skriva med ndtta metaforer
som séiger féga om den bjdrlingska dik-
tens “individuellaegenart”; den bjorling-
ska dikten 4r full av "veck” och ’revor™.
Ochdikten dr pafailande oftaenallegori
Over sig sjalv” (bl a 119, 180, 285), bara
undantagsvis med hinvisning titl Paul de
Man.

Sammanfattningsvis dr helhetsin-
trycket mycket gott. Lasaren far en bild
av hela Bjirlings forfattarskap, dess vik-
tigaste sprakliga tekniker och tematiska
strukturer, samt med dess utvecklings-
historia. Tyngdpunkien pa det sena for-
fattarskapet 4r vil motiverad, och den
som vill férdjupasigitjugoe- ochtrettitals-
diktningen kan gé till Carpelans avhand-
ling. Genomgéende &r verkligen “dikten
i centrum”, och ingen Bjérling-forskare
kommer att kunna forbise boken, samti-
digt som flera av Olssons teser, uppslag
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och resuitat kommer att ge upphov till
andra undersékningar och fortsatta dis-

kussioner.
Per Stam
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