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——ABSTRACT
In this article three novels by Margareta Suber (Vind ditt
ansikte till mig, 1942), Marika Stiernstedt (Banketten, 1947)
and Gurli Hertzman-Ericson (Hjdlteglorian, 1950) are discus-
sed as testimonies of their time, the politically and ideo-
logically charged 1940s. The authors are portraying the lives

of those most affected by war, also in a Swedish setting: Jewish
refugees and the Jewish population in Sweden, all exposed to
anti-Semitism. Suber, Stiernstedt and Hertzman-Ericson also
picture experiences from the persecution of the German Nazis,
the first representations of the Holocaust written in Swedish
fiction. The article analyses the different modes of narration
used in order to formulate these traumatic experiences, for
example the pseudodocumentary text and the traumatic
memory that is forever repeated. In this discussion research

on Holocaust fiction is used, for example Ernst van Alphen
(1997) and Susan R. Horowitz (1997).
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B—Kristin Jarvstad |

B—ATT VITTNA OM SIN TID. Framstallningar av

antisemitism och forfoljdas erfarenheter i

svensk 1940-talsprosa |

B—1 1940-talets Sverige 4r samtidsromanen en framtrdadande
romanform hos de kvinnliga férfattarna, ett uttryckssétt som
ger dem mojlighet att skildra krigstiden och dess effekter, bade
inom och utom Sverige. I likhet med sina betydligt mer upp-
marksammade manliga kolleger, som till exempel Vilhelm
Moberg och Eyvind Johnson, dr de delaktiga i en kritisk
diskussion, dir bade beredskap och neutralitet satts under
lupp. Nagra exempel pa kvinnliga kritiska réster ar Karin Juel,
Cajs Alstermark och Carin Fischer-Hugne, som bland annat
skildrar karlek 6ver de ideologiska grédnserna och pa sa vis
aven ger Fienden ett manskligt ansikte.! Valdet &r ett annat
fenomen som granskas, vilket leder till en uppluckring av
traditionella maskuliniteter och femininiter: soldater valjer att
lagga ner vapnen, kvinnor att mérda i pacifismens namn.?
Sammantaget fungerar dessa romaner fran 1940-talet manga
ganger som ett slags vittnesbdérd om en spdnningsfylld tid, en
tid d& andra véarldskriget och dess konsekvenser praglar till-
varon pa ett flertal plan — moraliskt, ideologiskt, materiellt. I
foreliggande artikel &mnar jag diskutera tre romaner — Marga-
reta Subers Vdnd ditt ansikte till mig fran 1942, Marika Stiern-
stedts Banketten fran 1947 samt Gurli Hertzman-Ericsons
Hjdlteglorian fran 1950 — som ger sig i kast med den svensk-
judiska gruppens och de judiska flyktingarnas situation i en
samtida svensk kontext, men &dven tar in forféljelserna av judar
och oliktdnkande och vilka f6ljder dessa far for de utsatta. I
likhet med Sofi Qvarnstréom, som i sin studie Motstdndets
berdttelser (2009) behandlar svensk litteratur fran forsta
varldskriget, menar jag att en skonlitterdr berattelse som
utgar fran krig och/eller det lidande och de konflikter detta
orsakar, d&ven utanfor krigsskadeplatsen, kan ses som ett »fik-
tivt vittnesmal«.* Jag foljer har delvis ocksa Sidonie Smiths
och Julia Watsons brett inkluderande definition av »life
writing«: »We understand life writing as a general term for
writing of diverse kinds that takes a life as its subject. Such
writing can be biographical, novelistic, historical, or an expli-
cit self-reference to the writer«.> Min utgangspunkt ar fiktiva
skildringar som behandlar betydelsebdrande moment i olika
liv och ldnkar dessa till samtidens akuta fragor. Jag tar ocksa
avstamp i tanken att en férfattare kan bidra till att férklara sin
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tid och genom att reagera pa en politiskt laddad samtid i sitt
skrivande bli »the poet in the world«, for att anvdnda Dana
Greenes uttryck.b I mitt fall handlar det om prosaférfattare
som skriver sin tid — genom gestaltningen av olika liv — fér att
véacka och engagera sina ldsare.

Subers, Stiernstedts och Hertzman-Ericsons kritiska stand-
punkt mot nazismen och Tyskland utgér en del av utgangs-
punkten fér min diskussion. Alla tre férfattarna ar till exempel
representerade med inldgg i skriften Mot antisemitismen
(1943), som redigeras av Daniel Brick och i vilken ett tjugotal
skribenter deltar, alla vdlkdnda namn i sin samtid.” Bade Suber
och Stiernstedt uttalar sig &ven om vikten av att ta stéllning
under kriget.® Hertzman-Ericson och Stiernstedt skriver dess-
utom fler verk under 1940-talet som pa djupet utforskar tidens
fragor — Hertzman-Ericson ifragasatter svensk neutralitet i
En hand i min (1943) och Deras hjdrtan skola brinna (1945),
Stiernstedt skildrar fransk respektive polsk ockupation och det
motstand som detta krigstillstand vacker i Attentat i Paris
(1942) och Indiansommar 39 (1944).

Analysen av Subers, Hertzman-Ericsons och Stiernstedts
romaner ar indelad i tva delar. Jag borjar med att diskutera
olika framstéallningar av antisemitism hos Suber och Hertzman-
Ericson. Har utgar jag framst fran olika scener som &ar centrala
for att ge inblickar i de samtidspolitiska skeendena och hur
dessa paverkar olika karaktérers tillvaro. Darefter fokuserar jag
de narrativa greppen i gestaltningarna av andra véarldskrigets
forféljelser av judar och oliktdnkande. Den 6vergripande fragan
genom hela analysen dr: hur gar férfattarna tillviga for att
vittna om och skapa forstéelse for utsatta i sin samtid — de
judiska flyktingarna, svenskarna med judiskt pabra, offren fran
koncentrationslagren? Men innan jag kommer in pa denna
fraga redogor jag kort for mina teoretiska utgangspunkter.

—TEORETISKA UTGANGSPUNKTER
I utforskandet av Subers, Stiernstedts och Hertzman-Ericsons
framstallningar av forfoljelse far jag anledning att anvdnda
mig av Sofi Qvarnstréms »Recognizing the Other« (2012), dar
hon studerar hur folkmord kan gestaltas fiktivt. Med utgangs-
punkt i Judith Butlers studie om vem som kan sorjas i krig
diskuterar Qvarnstréom mdjligheten att via litterdrt berdttande
skapa erkdnnande/igenkdnning (»recognition«) fran ldsarens
sida och fa denna/e att sympatisera med de utsatta. Qvarn-
stréms exempel dr folkmordet pa armenierna under férsta
véarldskriget, ett folk som i datidens nordiska kontext i hég
grad framstar som »den andre«.° I samtidsromanerna fran
svenskt 1940-tal handlar det delvis om samma sak; att skapa
forstaelse for grupper som i ett datida svenskt perspektiv
atminstone till en viss grad ar 'fraimmande’.
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For att kunna diskutera framstallningarna av andra varlds-
krigets forfoljelser hos Suber, Stiernstedt och Hertzman-Eric-
son vander jag mig dven till forskning om Forintelsen; de delar
som behandlar fiktiva representationer, sjadlvbiografier och
intervjumaterial.l® Diskussionen kring atergivningar av Forin-
telsen dr mycket moraliskt laddad och fragan om nédvandig-
heten av egen erfarenhet for att aterge Forintelsens fasor har
debatterats: kan personer som inte varit med om férf6ljelserna,
i likhet med forfattarna vars verk utforskas i denna artikel,
overhuvudtaget vittna om dessa? Sjalvbiografier av 6verlevan-
de har tillskrivits mest auktoritet eftersom de forfattats av de
utsatta sjalva och for att erfarenheterna av Foérintelsen inte
heller omformulerats eller 'filtrerats’ via fiktionen.!! Detta leder
till den andra stora diskussionsfragan, ndmligen om det ar
mojligt att skriva om Forintelsen i fiktiv form: fiktionalisering
har av kritiken betraktas som en ingang till bade sensations-
skriverier och historierevisionism, sadrskilt om icke utsatta har
fattat pennan.'? Férintelseforskningen forhaller sig dock i stort
oppen till att diskutera texter fran olika genrer, férfattade bade
av personer som varit utsatta och icke utsatta. For mitt vid-
kommande &r jag enbart intresserad av att utforska hur forfat-
tarna ifraga forsoker aterge fasorna och dessas foljder, vilket
lamnar auktoritetsfragan déarhéan.

Eftersom framstéllningar av antisemitism kommer att disku-
teras, finns det 4ven anledning att blicka bakat mot tidigare
decennier da antisemitismen varit ett patagligt inslag i svens-
ka litterara gestaltningar av judar. Som exempel kan tas Sven
Lidmans Képmdn och krigare fran 1911 som diskuteras av
Linn Areskoug i Den svenske mannens grdnsland (2011): har
forkroppsligar (den manlige) juden som figur en rad stereo-
typer — en modern Shylock, kall och berdknande, en person som
smaélter in 6verallt, alltid med sin egen vinning for 6gonen.
Juden ar en symbol fér modernitet och urbanitet, en »legering«
i Lidmans formulering, utan rétter i den svenska myllan och
dédrmed ocksa svenskens motsats.!® P4 1930-talet finner vi
fortfarande dessa antisemitiska stereotyper i litteraturen, i
skildringen av bade personlighetsdrag och utseenden hos
judiska gestalter: i bland annat Agnes von Krusenstjernas
Fréknarna von Pahlen (1930-35) blir den manlige juden &n en
gang modernitetens vinningslystna symbol. Den judiska kvin-
nan ar uppenbart inte en del av denna modernitet utan fram-
stari hog grad som kropp utan intellekt — possessiv moder
eller erotoman.!* Ror vi oss daremot over till 1940-talet, till de
etablerade férlagens utgivning av kvinnliga forfattare som det
handlar om hér, lyser antisemitiska inslag med sin franvaro,
dédremot skildras antisemitism, som vi kommer att se nedan.5

For att analysera framstéllningarna av antisemitism i svensk
1940-talslitteratur kommer jag att ta hjalp av historisk forsk-
ning och dess begreppsanvidndning. Den generella bilden som
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ges i denna forskning av svenska forhallanden under 1900-talets
forsta decennier ar att antisemitismen finns ndrvarande i var-
dagen, i politik och i medier, som vi sett &ven i skonlitteratu-
ren.!® Karin Kvist Geverts och Mikael Bystrom talar om ett
rantisemitiskt bakgrundsbrus« under 1930- och 1940-talen.!’
Detta maste givetvis skiljas fran den antisemitism som utveck-
las i det nazistiska Tyskland dér forintelse av judarna dr malet.'®
Carl Henrik Carlsson later begreppet »vardagsantisemitism«
beteckna allmént spridda och oreflekterade fordomar om judar
och judiskhet, ett begrepp jag kommer att nyttja i min analys.!®

——NAZISTISK AVART OCH SVENSK
'"'NORMALITET'
Nar det galler fragan om skildringar av antisemitism intar
Subers Vidnd ditt ansikte till mig en séarstallning i svensk
litteratur fran 1940-talet. Romanen dgnas i sin helhet at en
svensk familj med judiska rétter som starkt paverkas av tidens

antisemitiska stdmningar och férféljelserna av judar. Vdnd
ditt ansikte till mig ges ut i oktober 1942. Ingvar Svanberg och
Mattias Tydén podngterar i Sverige och Férintelsen (2005) att
det ar framst efter arsskiftet 1942/43 som rapporteringen fran
kriget ser delvis annorlunda ut, detta eftersom Tyskland inte
langre framstar som o6vervinneligt efter svara forluster bland
annat i Sovjetunionen. Att det féreligger en »storre frisprakig-
het« om judeforfoljelserna efter denna tidpunkt ar darfér enligt
Svanberg och Tydén »inte automatiskt hedrande«.?° Subers
roman ges med andra ord ut innan denna 'tidsgréans’ och att
undersoka graden av hennes »frisprakighet«, bade i relation
till fragan om antisemitism och till judeforféljelserna, blir
déarfor intressant. Diskussionen om antisemitism i detta av-
snitt kommer att kompletteras med en analys av Hertzman-
Ericsons Hjdlteglorian med dess efterkrigsscenario. Bada
forfattarna fungerar i sina atergivningar av antisemitismen
tydligt som »forfattare i varldenc, for att tala med Greene, som
genom sina fiktiva atergivningar forsdker 6ppna andras gon
for vad som pagar i samtiden.?!

Den svenska familjen med judiskt pabra i Subers roman
moéter vi under vintern 1939 och varen 1940. Familjen Zender
bestar av den halvjudiske fadern Edvard, hans hustru Karin,
utan judiskt pabra, samt deras fyra barn: Sally, Anna Nora, Nils
Ivar och Dina. I ett tillbakablickande avsnitt far vi &ven mota
Edvard Zenders forfader, men det 4r de samtida avsnitten, som
inleder och avslutar romanen, som ar i fokus héar. Nils Ivar ar
huvudperson i dessa delar, en kédnslig person som starkt reage-
rar pa tidens antisemitiska uttryck. I Subers gestaltning ar
fragan om den patrilinjara 6verféringen av judendomen i fokus.
Nils Ivar som den ende sonen ar den av syskonen som hyser ett
stort intresse for judisk kultur och tankevarld, ett intresse som
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vacks av en klasskamrat som ar judisk flykting. Under skild-
ringens gang kommer han ocksa att férakta fadern som inte
konfronterat sitt judiska arv. Idealbilden finner vi i en annan
mansgestalt, Edvards kusin, Jacob Zender, heljude, men sam-
tidigt aktad svensk, med bade fysisk och moralisk resning, som
sjalvklart tar stéllning for de judiska flyktingarna. Nils Ivars
dubbla pabra blir ett problem fér honom och han férmar inte
gora ett tydligt stdllningstagande for sin judiskhet: detta, i
kombination med of6rmagan att agera fér samtidens utsatta
judiska flyktinggrupp, leder till hans sjalvmord.

Det tydligaste exemplet i texten pa den svenskjudiska famil-
jens utsatthet far vi nar Nils Ivar tar med sig systern Sally for
att lyssna pa en nazistisk féredragshéallare — detta for att de
bada skall fa en inblick i tidens nazistiska rorelse. Lokalen dar
féredraget halls beskrivs i detalj i texten: hér finns bland annat
en skulptur som glorifierar »den Ariske Mannen, den Idealiske
Ledaren, det Rena Blodet«.22 Onskan att anknyta till forn-
nordiska, underforstatt fornstora dagar ar tydlig i sjdlva inred-
ningen och foreningen heter ocksa Valhall. Detta for tankarna
till det samtida Samfundet Manhem, en férening som just vill
anknyta till svensk forntid och som hyser starka sympatier for
Nazityskland.?® Ur syskonens perspektiv — néra lierat med
berattarens — tillhor personerna i publiken 6vervigande en
vialmaende medelklass, men skrivs ocksé fram som férforde-
lade personer pa olika grunder. Nar denna publik férstar vem
Nils Ivar och Sally ar jagas de ut ur lokalen och skriken ekar
efter dem: »Vi ar svenskar, vi! Ut med judarnal!«.?* Scenen &r
illustrativ som en parallell till den tyska politiken dér en
hogljudd majoritet kor ut en utsatt judisk minoritet. Har an-
véander sig Suber av greppet att lata ldsaren méta den upp-
hetsade folkhopen ur de férféljdas perspektiv for att ddrmed
O0ka mojligheterna till identifikation med dessa som ett led i en
ridentifikationsskapande strategi«.?®

Isitt tal griper den nazistiske féredragshéllaren vilt omkring

sig:

— Engelsk och amerikansk politik 4r enbart judisk [...] Det
var ocksa judar bakom den franska revolutionen, och det
var ocksa de som gjorde slut pa de franska aristokraterna
av germanskt blod. Det var judar som orsakade de kata-
strofala sandstormarna i Mellersta Vastern darfor att de
av profithunger hade férdarvat jorden ... Hela Amerika &r
redan underminerat av de judiska parasiterna ... [---] Men
hérilandet, hur &r det har? Har vimlar det av judepack
och inga lagar skyddar det dyrbara germanska blodet!
Men var férvissade, judelagarna kommer, kommer snart,
sa fort nazismen segrat. Den mdste segra fort, innan
befolkningen blir férstérd av judar och abortdrer. Dods-
straffet skall aterinféras och da, da skjuter vi dem!%
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Citatet visar pa de nazistiska utfallen som groteska och for-
vridna, utan nagot som helst intresse fér argumentation eller
underbyggnad for det som péastas, vilket gor talet bade 16je-
véackande och kusligt. Den grova retoriken kdnns igen fran den
nazistiska ideologin: historieskrivningen som skuldbelédgger
judarna, judarna som ett globalt hot, den parasiterande judiska
rasen som den 6verldgsna germanska rasens fiende.?” Carlsson
delar i sin avhandling Medborgarskap och diskriminering in
antisemitismen i en graderad skala, fran attityder, som var-
dagsantisemitism, som ndmnts ovan, via informell diskrimine-
ring 6ver till krav pa 'legal’ antisemitism. Sjdlva handlingarna
borjar i nasta steg, vid genomférandet av den 'legala’ antisemi-
tismen som f6ljs av 6vervald av allt grovre slag, fran pogrom-
antisemitism med fysiskt vald till férdrivningsantisemitism
och den slutliga férintelseantisemitismen.?® I detta textstycke
hos Suber finner vi bade den antisemitism som kréver legalise-
ring, men &ven forintelseantisemitismen som ett slutligt mal.
Dock skapas en spinning i texten eftersom foredragshallaren
beskrivs med hjilp av starkt rasistiska stereotyper. Nils Ivar
betraktar talaren och ser en ynegroid typ med moérkt grumlig
hud och fruktansvéard kéke. Hans leende blottade en rad ojam-
na, rovdjursvita tdnder med underbett«.?° Beskrivningen kan
tolkas som att Suber har vill formedla nazismens vidrighet,
dven via nazistens yttre, och darmed fa ldsaren att ta stéllning,
men texten visar samtidigt att det vid denna tidpunkt ar fullt
mojligt att formulera sig pa detta sétt nar det handlar om
maéanniskor som befinner sig utanfér vithetsnormen.

I 6vrigt ror de flesta uttrycken fér antisemitism hos Suber
vardagsantisemitism eller informell diskriminering, som
tréanger in i familjen Zenders tillvaro. Sa blir till exempel Dina
féroldmpad i skolan pa grund av sin judiska bord och far hora
att tyskarna gor ratt som forsoker »forinta« judarna. Dina
beréttar: »Férinta, forstar ni sager [klasskamraten], det ar
detsamma som like — likvidera i Tyskland«.®® Den diskrimine-
rande behandling som Dina méter fran en jdmnarig, visar att
det finns en bordig jordman for judefientliga asikter och hot
mot judar som far legitimitet av den nazistiska politiken i
Tyskland. Ordet »forinta« far hér en tidig anvdndning som
pekar framat mot den judiska gruppens 6de: enligt Svanberg
och Tydén i Sverige och Forintelsen ar det forst 1942-1943 som
begreppet ndrmar sig den betydelse som det har idag.?! Har-
igenom skéarps ocksa det politiska budskapet i romanen.

Enligt Kvist Geverts adr »moderata antisemitiska forestall-
ningar[...] en del av det ‘'normala’ i det svenska samhallet«
under 1930- och 40-talen.®? Ett tydligt uttryck for vardags-
antisemitismen som en del av 'svensk normalitet’ far vi i famil-
jen Zenders eget skote, via den icke-judiska Carin Zender vars
oanande standpunkt infér sin egen familjs judiska pabra gor
att hon i det ndrmaste far schavottera for sin stupiditet. Infor
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nagra vaninnor hévdar Carin Zender att hennes barn dr svens-
ka, vilket skiljer dem fundamentalt fran »riktiga judar« som hon
ravskydde« — »sddana som kom fran utlandet, Gud vet varifran.
Antisemit var hon inte, men inte tyckte hon om dem«.3 Fru
Zender vill uppenbart distansera sig fran det misshagliga
begreppet antisemit, men hon skriver i samma sekund under pa
en av dess grundteser: hon kan inte med judarna pa grund av
deras framlingskap. Den héga graden av svenskt blod blir fér
Carin Zender en garanti for hennes barns svenskhet. Deras
judiska pabra och eventuella judiska identitet dr fé6r henne en
icke-fraga. Svensk-judar, komna till Sverige vid en obestdmd
tidpunkt i det forflutna, ar for fru Zender oproblematiserat
helsvenska, dar samtidens judiska flyktingar/framlingar aldrig
kan bli detsamma. Har fungerar denna karaktir som ett eko av
den samtida debatten dar just de forsvenskade judarna, de som
varit i landet sedan generationer, inte utgoér ett problem.3
Samtidigt avstar berdttarrdsten fran att déma och moralisera
utan ligger istéllet ndra romankaraktérens reflektioner. Men
nér Carin Zender meddelar sin familj sin standpunkt och per-
spektivet darefter flyttas 6ver till hennes of6rstdende make och
barn avsléjas hon som avvikaren i sin egen familj, som repre-
sentant for den politiskt nersévda svenskheten.3®

Aven i Hertzman-Ericsons Hjdlteglorian far ldsaren méta
tydliga uttryck for svensk vardagsantisemitism. I detta verk
diskuteras skuldfragan gentemot judarna bade pa ett indivi-
duellt och pa ett samhélleligt plan, men utifran en icke-judisk
familj. Huvudpersonen Bertil Warn kommer att engagera sig
for judarnas sak och aker mot romanens slut till Israel for att
bidra till uppbyggnaden av landet. Liksom hos Suber 4r mo-
dern till huvudpersonen den som tillskrivs de antisemitiska
asikterna. Harvidlag foreligger en tydlig kénsuppdelning i
bada romanerna: médrarna, den dldre generationens kvinnor,
positionerade i intimsféaren, star fér vardagsantisemitismen,
medan s6nerna, den yngre generationens man, star for reflek-
tion och empati. Den modrande femininiteten forstarker anti-
semitismen: det dr endast sin egen avkomma dessa kvinno-
gestalter bekymrar sig om. Men i Hjdlteglorian far vi ocksa
tydligt se granserna for detta modrande: fru Warn fruktar att
sonen skall bli en »framling« da han lamnar Sverige for Israel,
ett begrepp hon tidigare anvént for att patala de judiska flyk-
tingarnas sdrart, en sdrart som innebér att de aldrig kan assi-
mileras — for 6vrigt ytterligare en antisemitisk tankegang.36
Denna handling, att flytta till Israel, klipper med andra ord
navelstrangen till (den nationella) modern: hdrigenom blir
sonen en av »de andra«.

Liksom hos Suber méter ldsaren en scen hos Hertzman-Eric-
son ddr antisemitismen slar 6ver i forfoljelse. I samma hyreshus
som familjen Wéarn bor en judisk flyktingfamilj. Bertil ingriper
ndr han en morgon finner sonen i familjen, Walter, upptryckt
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mot en vagg. Ett par pojkar kastar harda snébollar pa Walter,
men han férsvarar sig inte. I den sympatiserande Bertils 6gon
inkarnerar Walter det judiska, oférskyllda lidandet som dven
ger honom en visdom som langt 6verstiger hans alder. Qvarn-
strém menar att retoriska aspekter, det vill sédga logos, ethos
och patos, samverkar med berédttandeperspektiven i den
krigskritiska litteraturen.?” I denna scen kan vi se hur Bertil
blir den som representerar bade ethos, det vill sdga den mora-
liska instansen, och patos genom att sjalv beréras och dar-
igenom férhoppningsvis ocksa beréra: ldsarens medlidande
skall vickas for den férsvarslésa judiska pojken.®® I hdndelsen
med pojken Walter formar berattelsen sig till en anklagelse:

i den inkluderas alla icke-judar som bér pa en »blodskuld«
gentemot mot judarna efter kriget.

Bertil som romanens moraliska rattesnore funderar efter
handelsen med Walter 6ver de tankegangar som finns i svenska
hem: »Visst fanns det bra judar — men - [---] Vid sjdlva ordet
jude klibbade nagot undermaligt. Nagot som var olikt dem
sjdlva«.®® Svenskheten &r sjalvklar utgangspunkt, olikheten
finns hos judarna, vilket paminner om de slutsatser som
Areskoug drar utifran Sven Lidmans framstéllningar i K6pmdn
och krigare: via judarna kan svenskheten definieras.*! For att
ndrmare betrakta begreppet »klibbig« i citatet fran Hertzman-
Ericson vill jag féra in Zygmunt Baumans tankegangar i Ausch-
witz och det moderna samhdllet (1994). Bauman anvénder vid
ett flertal tillfallen adjektivet »klibbig« for att karakterisera det
han bendmner »den begreppslige juden«: denne ar ett hot som
motverkar gransdragningar bade i det férmoderna samhéllet,
dér judarna blir en komplicerad grupp pa grund av sin para-
doxala position som kristenhetens grund och dess férnekare,
och i det moderna samhaéllet, nar den liberalistiskt formade
nationen véxer fram. Denna samhéllsform tillater dven judarna
att overtrada tidigare utstakade grénser pa grund av ett vidgat
medborgarskap, och da blir dessa &n en gang »det smetiga
amne som luckrar upp gréansen mellan saker som borde hallas
isdr«.*? I citatet ur Hjdlteglorian blir begreppet »jude« i svensk-
arnas mun nagot som skall visa pa lagsta tdnkbara viarde, men,
i linje med Baumans resonemang, fungerar det samtidigt som
ett argument for avskiljning: denna grupp méanniskor och deras
»klibbighet« vill inte svenskarna befatta sig med.

Men det visar sig ocksa finnas en grans for antisemitismen,
som enligt Subers framstédllning gar vid maskulint hjaltedad i
krig. Detta framstar i blixtbelysning nar familjen Zenders
heljudiska sldakting, Elias Zender, kommer hem fran finska
vinterkriget och har férlorat ena armen. Enligt alla definitioner
ar han en hjalte. Vid Elias sida befinner sig Anna Noras fast-
man, ocksa soldat, som mots av sin far, en man med antisemi-
tiska asikter och sjalv officer. Officeren, i texten formedlad via
sin sons genomskadande blick, &r nu tvungen att erkdnna den
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sarade Elias Zenders hjéltestatus, trots hans etniska tillhorig-
het. Har gor alltsa Elias forsvar av det svenska broderlandet
Finland i kombination med att han uppenbart blivit sarad i
strid att han atminstone temporéart kvalificerar sig som svensk
hjalte. I scenen med barnen Zenders slékting ser vi det som
Bauman patalar — hur den assimilerade juden, en produkt av
moderniteten, gor gransuppehallandet mellan judar och icke-
judar oméjligt. I den process da de moderna nationerna skapas
blir judarna »olika alla andra frdmlingar. De undergraver kort
sagt varje skillnad mellan vardar och géster, infédda och utlan-
ningar« menar Bauman, ett spdnningsférhallande som denna
scen i Subers roman tydligt speglar.#® Det liberalistiska med-
borgarkonceptet inkluderar med andra ord Elias Zender i
nationen och darfor méste han erkdnnas som svensk, en som
till och med kan skrivas in i den svenska historien eftersom
han kdmpat for Finland. Elias som svensk hjdlte blir samtidigt
en anomali: Bauman pekar pa hur de trans-nationella judarna
enligt antisemitiskt fargade argument utgor ett opalitligt
»tomrume« i nationen eftersom de inte kan férvantas hysa
nagon nationell lojalitet, en farhaga som &ven cirkulerari en
svensk kontext under kriget.** Genom att framhalla en judisk
person som exemplariskt lojal mot nationen underminerar
Subers framstéllning har en av antisemitismens grundteser.

——FORFOLJELSERNA I FIKTIV FORM

Innan jag 6vergar till att diskutera framstédllningarna av andra
varldskrigets forfoljelser av judar (Suber, Hertzman-Ericson)
och politiskt oliktdnkande (Stiernstedt), vill jag papeka att det i
ovrigt finns fa direkta referenser till Forintelsen och judeforfol-
jelserna hos de kvinnliga prosaisterna under 1940-talet. Hertz-
man-Ericson talar om koncentrationsldager och »fotografier av
svaltande judebarn« i En hand i min (1943), hos Elly Jannes
ndmns personer »av annan ras« som far svélta ihjal i plombe-
rade tagvagnar i Detta dr mitt enda liv (1944). Stiernstedt
relaterar en hidndelse i Attentat i Paris (1942) dar unga frans-
man slar s6nder en judisk handlares skyltfénster, Karin Lyberg
aterger en liknande handelse i Minne, vad vill du mig? (1944)
ndr en av karaktarerna, som sjilv har en judisk far, ser ordet
»judejavel« skrivet 6ver ett skyltfonster i Stockholm. I Stiern-
stedts Indiansommar 39 (1944), som i huvudsak utspelar sig i
en polsk by, hédnger nazisterna den aldrige rabbinen i sin egen
tradgard. Efter kriget finner vi, férutom Banketten och Hjdlte-
glorian, Birgit Key-Abergs Jubla, du ofruktsamma ... (1945)
dar huvudpersonen bevittnar hur judar slas ner av en upp-
hetsad folkhop pa 6ppen gata i Hamburg.*

Suber, Stiernstedt och Hertzman-Ericson aterger med olika
medel brottstycken av nazisternas forfoljelser under andra
véarldskriget och/eller den paverkan dessa haft pa de utsatta
personerna. Genom denna sin strédvan fungerar férfattarna
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ifraga som férmedlare av sin tids mest brdnnande problematik
och ocksa som »life writers« i beméarkelsen att de skildrar
andras (hotade) liv.

Som redan patalats ar jag enbart intresserad av att utforska
hur forfattarna ifraga férséker aterge fasorna och de konse-
kvenser dessa far. Som ocksa namndes i inledningen kommer
framst forskning om forintelselitteratur att tas till hjélp i
denna diskussion. Enligt vad jag fatt fram &r Suber, Stiernstedt
och Hertzman-Ericson de férsta att préva att aterge andra
varldskrigets forfoljelser av judar och oliktdnkande i fiktionali-
serad form i svensk litteratur.46

—DEN DOKUMENTARA TEKNIKEN: VAND DITT
ANSIKTE TILL MIG
1 Vind ditt ansikte till mig far huvudpersonen Nils Ivar en vian
i den judiske flyktingen David. Nar de kommer in pa anled-

ningen till Davids flykt paborjar denne en beréttelse:

De kom pa natten och hdmtade bade min far och mig. Vi
hann inte k14 pé oss ordentligt. De misshandlade mera
min far 4n mig. Jag — jag kan inte tala om det. Sa sma-
ningom fick vi reda pa att min far blivit ford till ett
arbetsldger. Dar dog han efter tva ar. Han var mycket
stark och hade aldrig varit sjuk.#

Denna korta atergivning ar bade stel och staccato-artad och
David formedlar ytterst schematiskt faderns 6de. Ur denna
knapphéndiga beréttelse ar det dock mojligt att 1dsa ut det
anmarkningsvarda i faderns déd eftersom David understryker
att denne var fysiskt kraftfull. Pa Nils Ivars fraga om fadern
blev skjuten svarar David: »Det beh6vdes inte. Las det héar!«.48
Den artikel fran en svensk tidning som David ger huvudperso-
nen far fungera som ett medel fér David — och dven for forfat-
taren — att bygga ut berattelsen och ge ett svar:

[Nils Ivar] hade last liknande skildringar forr, de upprorde
honom alltid [...] Det han laste har rérde fadern till David
som gick dar bredvid honom; det fick en grallare farg, kom
honom sa kvéljande néra och blev kall verklighet, blev
nakna ohyggliga fakta: de sexton arbetstimmarna utan
vatten, séndag och vardag lika, de sadistiska prygelstraf-
fen, den obeskrivliga smutsen, bristen pa utrymme som
férbjod fangarna att nagonsin ligga pa rygg, piskslagen
over ansiktet pa dem som sjukanmalt sig men sag »friska«
ut, de offentliga hdngningsstraffen i bakatvridna armar
tre meter ovan marken. Som i en ekande hala hamrade
nagra losryckta ord inne i hans huvud:

»Sjukanmaélning av judar gillas inte, de ar antingen
friska eller déda. De som ska skjutas, tvingas att forst
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grava sina gravar. En kula kostar inte mera 4n tolv 6re
- 'precis vad en jude ar vard!'«*°

Via referatets teknik far vi inblick i fasansfulla férféljelser som
tydligt definieras som »verklighet« och »fakta«. Vi forstar dess-
utom att Nils Ivar last ett antal liknande redogorelser, vilket
pekar mot en faktisk forekomst av information.5° Nar Suber
frangar referatet och skriver ut vissa meningar som direkta
citat ger hon &ven sin text en stark prégel av autenticitet, sam-
tidigt som patagligheten och nédrheten blir stérre fér ldsarna:

vi kan sdgas dela lasning tillsammans med Nils Ivar. Anvdndan-
det av externa kéallor ar ocksa ett grepp som aterfinns i de doku-
mentédra romaner om Forintelsen som skrivits av icke utsatta.
Kallorna, som i sig kan vara konstruerade, fungerar som medel
for att fors6ka uppna den auktoritet som de 6verlevandes be-
rattelser, sjalvbiografiska eller fiktionaliserade, automatiskt
far.5!' I Subers icke-fiktiva 'kélla’ kan drag fran olika 6gonvitt-
nesskildringar fran tyska arbets- och koncentrationslager
kénnas igen.%?

Subers arbetssatt kan dven jamféras med Eyvind Johnsons
atergivande av tidningsrapporter i andra delen av Krilonserien,
Krilons resa, som gavs ut hosten 1942, vid samma tidpunkt
som Vdnd ditt ansikte till mig. Tidningsrapporterna utgors av
vittnesmal fran nazisternas tortyr av norska motstandsmén
och i Krilons resa finns ett helt kapitel som bygger pa dessa.
Intressant nog vidtas inga atgédrder mot romanen, trots kritik
fran den tyska legationen.®® Per Anders Wiktorsson pekar pa ett
antal orsaker till detta i sin avhandling om Krilonserien, Den
utvidgade mdnniskan (2010). Wiktorsson menar att i och med
fiktionaliseringen mildras det politiskt brdnnbara i skildring-
en. Det finns inte heller nagon riktigt »effektiv instans« nér det
handlar om att kontrollera litteraturen.> Dessutom har det
skett en avgérande vindning i kriget under det halvar som gatt
mellan mars 1942, da tidningsrapporterna om tortyren ledde
till konfiskering av sjutton dagstidningar, och utgivningen av
Johnsons roman i november samma ar.

Vdnd ditt ansikte till mig drabbas inte ens av nagon anmark-
ning. Suber skiljer sig visserligen fran Johnson i sitt anvén-
dande av verklighetsrelaterade 'kéllor’: detta sker utspritt i
texten, sa till exempel aterges judelagarna och ett langre citat
ur ett av Hitlers tal vid olika tillfallen.%® Johnson dgnar ett helt
kapitel at vittnesmal fran torterade norrmén, vilket formodli-
gen gor det till ett mer 'synligt’ inslag. Men om Subers roman
ses i sin helhet méste det betraktas som férvanande att inte
tyska legationen reagerar: forfattaren portratterar synnerligen
skarpt bade svenska nazister och antisemiter och ger osmin-
kade inblickar i forféljelserna av judar.® Hitlers namn anges
ocksa ett antal ganger, nagot Johnson undviker.5” Subers roman
ges dessutom ut pa ett stort, etablerat férlag (Norstedts), roma-
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nen recenseras i en rad stora dagstidningar och kallas bland
annat »trovardigt vittnesmal« pa grund av att férfattaren ska-
par en inifranskildring av hur antisemitism och nazism paver-
kar den svenskjudiska gruppen som betraktat Sverige som sitt
fosterland.®® Suber ar dessutom vélkédnd i sin samtid. I sin
recension i Gdteborgs Handels- och Sjofartstidning menar Mia
Leche att boken ar »en fackla i skymningstider« och att forlaget
som gett ut den bor hedras.? Baksidestexten talar ocksa sitt
tydliga sprak: »Margareta Subers forndma berattarkonst har
kanske aldrig natt hogre én i skildringen av professor Edvard
Zender, hans familj och hans stamfrdander — hennes roman ar
ett skakande ménskligt dokument och en flammande protest
mot antisemitismen«. Har finns flera faktorer som pekar mot
att boken uppfattades som ett viktigt vittnesbérd om samtiden.
Samtidigt underbyggs Wiktorssons papekande om en ineffek-
tiv kontroll av litteraturen eftersom inga censurerande
atgéarder vidtas.

——TYSTNADEN KRING »DARBORTA«: BANKETTEN

Marika Stiernstedts roman Banketten handlar om den f6rmégne
Jakob Cottonn och hans familj. Jakob firar sin 60-arsdag under
romanens gang, dérav titeln. Foremalet f6r Jakobs ungdoms-
foralskelse i Paris, serbiska Halla Riznic, &r den karaktdr som
kommer att sta i fokus i det foljande. Halla har varit fange i
tyskt koncentrationsldger och lasaren méter henne efter befriel-
sen, vid ankomsten till Sverige. Halla ar en bifigur i romanen,
men dnda av central betydelse eftersom Stiernstedt via henne
provar att aterge hur en 6verlevande fran Forintelsen reagerar
nér hon véal rdddats ur fangenskapen. Stiernstedt har valt att
portréttera en politisk fange, motstandskvinna och socialist
—nagot som far sin forklaring av romanen i 6évrigt som visar
socialismens fordelar.

Banketten ar publicerad 1947, vilket innebér att forfattaren
haft tillgang till efterkrigsinformation om Forintelsens fasor.
Jag vill har borja med att ge ett exempel pa en atergivning, via
ett utifranperspektiv pa de utsatta. Skéterskan som tar hand
om Halla reflekterar kring de 6verlevande:

Bararna bars forsiktigt fram, en och en, och alla trans-
porterade de ett 6de med sig: liv, dod, liv, d6d. Ja, sanner-
ligen inte mer &n dessa tva alternativ att védlja pa, men det
racker till. Tank om man skulle ligga i den vagskalen! Som
plockad kyckling.6°

Bilden av plockad kyckling ger direkt associationer till de
fotografier av utmaérglade pa dédens rand eller redan déda
som sprids i samband med krigsslutet. Stiernstedts bild bely-
ser ocksa de animaliska, icke-ménskliga sidorna av Forintelsen
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som gor de forfoljda till (d6da) djur. Detta narrativa grepp, ett
bildliggérande av lidandena, ser jag dock som ett risktagande
som kan skapa distansering likavédl som empati. Med denna
bild, frammanad for en inre blick, finns dven risk for ett sa
kallat »pornografiskt« seende, som kan uppsta infér bilder som
just avhumaniserar ménskligt lidande.5!

Detta grepp vdnds i sin motsats nér Stiernstedt utgar fran
den person som varit utsatt for férfoljelserna. Har anvander
hon sig istallet av icke-gestaltning och férséker inte sdtta ord
pa fasorna. Sjalva lagret och tiden i detta far av Halla bendm-
nas som »ddrborta« eftersom det &dr alltfér angestskapande for
att i 6vrigt kunna berdras: »det stélle som hon férbjudit sig att
blicka tillbaka pé«.52 Denna icke-atergivning av lagertiden
kénns igen fran en av de forsta svensksprakiga skildringarna
med ett sjalvbiografiskt perspektiv, ndmligen Zenia Larssons
Skuggorna vid trdbron (1960), f6ljd av Lang dr gryningen
(1961), som behandlar en judisk flyktings erfarenheter fran
kriget. I forsta delen gestaltas tiden i gettot, i nésta del dger
befrielsen rum. Sjdlva lagertiden omges med tystnad.

Haér ar det intressant att knyta an till den forskning kring
forintelselitteraturen som opererar med begreppet stumhetens
trop (»trope of muteness«). Sara R. Horowitz tar i sin studie
Voicing the Void (1997) upp avbrott och tystnader i texterna
som kan ligga béade pa handlingsplanet och hos enskilda
karaktarer som inte formar beratta — det senare ser vi hos
Stiernstedt.®® Problemet kan &ven finnas pa en annan niva, den
sprakliga: en traumatisering dgde rum under sjilva Forintelsen
som allvarligt forsvarar eller omgjliggor ett senare betecknande
och begripliggérande, menar Ernst van Alphen i sin studie
Caught by History (1997).%* Den stora svarigheten i att (re)pre-
sentera Forintelsen fangar Stiernstedt med ordet »ddrborta,
ett ord som kédnnetecknas av bade vaghet och distans.

Stiernstedt aterger Hallas tankar i nutid via en delvis ostruk-
turerad text, vilket mojliggér for 1asaren att trdda in i karakté-
rens inre kaos, samtidigt som det kan ses som ett grepp som
ocksa kan fungera distanserande och ddrmed motverka igen-
kénning och erkdnnande: for att ett erkdnnande av »den
andra/e« skall uppnés kravs att ldsaren dven godtar »chaos
and incoherence«, menar Qvarnstrom.® Tidsperspektivet ar
ovisst for Halla och ddrmed ocksa for ldsaren. Texten pekar
mot att Hallas tidsuppfattning slagits sonder i lagret: lagerti-
den stélls mot ett »férr« da hon drog upp klockan varje kvéll.56
Det finns inte heller ndgot »framat« for Halla: f6r denna karak-
tar ar det bara déden som véntar.8’ Aven nir Halla borjar férsta
att hon 6verlevt, undflyr sdkerheten henne. Morkret vinner hela
tiden 6ver ljuset och den annalkande natten ar skrackfylld:

For nu kommer den dir fasansfulla angesten krypande
liksom fran golvet. Det far inte bli mérkt! Halla vill inte
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skrika, men om hon inte skulle kunna lata bli? Hur gar det
da, hur gar det! Vad gor de da?58

Har visar Stiernstedt via sin karaktéars reaktion, 4n en gang
utan att beskriva eller skildra nagot skeende, hur erfarenheter-
na fran léagret tar 6verhanden, morkret likasa. Nar Halla sedan,
efter sjukhusvistelsen, férnekar den réadsla fér mérkret, som
hon tidigare sa tydligt plagas av, blir detta pa textens ytplan
ett tecken pa att romankaraktédren ndrmar sig det som bade
hon och omvéarlden ser som en friskforklaring: att inte tdnka
pa lagertidens fasor, att endast blicka framat. Men ur den fére
detta lagerfangens perspektiv ar sjilva tron pa en framtid
samtidigt naiv: »Leva ska man. Leva. Det ar order: Achtung!«.5°
Det tyska »Achtung« med alla dess olycksbadande undertoner,
bade en varning och ett kommando, gor att levandet far en
patvingad, i det ndrmaste cynisk karaktar.

——DET EVIGT ATERKOMMANDE MINNET:
HJALTEGLORIAN
1 Hjdlteglorian véljer Hertzman-Ericson tva olika tillvdga-

gangssatt for att aterge forféljelserna, bada relaterade till de
manliga gestalterna i den tyska flyktingfamiljen Hausler, far

och son. An en gang har vi anledning att betdnka hur judiskhet
och maskulinitet skrivs samman: det &r de reflekterande och
kansliga personerna av manligt kén vars erfarenheter av for-
foljelse aterges, medan fru Hausler framstélls som att hon
tryggt landat i en svensk vardag. For att kunna berdra barnets
erfarenheter véljer forfattaren en forsiktig och psykologiskt
grundad (icke-)atergivning. Aven hér rader »stumhetens trop«
kring sjdlva lagervistelsen och ldsaren far istéllet félja pojken
Walter pa dédsmarscherna mot slutet av kriget:

Som andra barn levde han i nuet. Det férflutna var en
tocknig drém, men nagon gang klarnade det, och da var
det hdndelser som framtrdadde i blixtbelysning, tills de
ater blev suddiga och otydliga.

Det var de langa, langa vdgarna och trampet fére honom
och bakom honom. Sldpande steg, halta steg, uttrottade
steg. Man gick och gick, och till slut kdnde man inte att
man hade nagra ben. Det fanns inga. Bara nagot mjukt
som sackade ihop under honom. Da bar fadern honom [...]
Och en hard kommandostdmma rot:

— Schneller, schneller.

Han kom ihég de dammiga tistlarna vid vdgkanten. Den
frusna 6dsligheten 6ver de gra falten.”

Walters minne framstéalls som ett undantag, liksom for att
forklara hur barnets psyke gor livet efter lagret nagorlunda

dragligt. Walter berdttar dock, men endast for en god vén, inte
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for lasaren. Detta skulle kunna tolkas som att forfattaren vill
skona ldsaren — och kanske ocksa sig sjalv — fran att konfronte-
ras med de allra grovsta overgreppen, det vill sdga dem som
begas mot barn. Det ar istéllet via herr Hausler som texten ger
en inblick i sjdlva lagertiden. Minnena tvingar sig pa:

Han ville inte se. Han ville inte héra. Men nagot som var
starkare an vilja och féornuft drev honom mot det for-
gangna. Han horde den metalliska, kdnslolésa robotrosten:

— Rechts, links, rechts, links, rechts, links, i en evig
upprepning som borrade hal i trumhinnorna.

Hopploshetens, armodets och svéltens graa led av
sammangyttrad méansklighet, stapplande, blinda och
deformerade som skuggestalter fran Hades. Det ena ledet
till gasugnarna, det andra till koncentrationslagret. Por-
tarna slots. Farval till vanner, anforvanter och stamfran-
der. Konglomeratet, som knappast langre kunde kallas
maénskligt, orkade inte med det samféallda skri som borde
fatt jorden att remna.”!

Friedrich Hausler kan aldrig glémma och déarfér aldrig bli en
hel manniska. Mot sin vilja aterupplever han det fasansfulla
om och om igen: det finns ingen mdjlighet att undkomma. I
detta citat ser vi, liksom i de tvéa féregédende, hur tyska spraket
reduceras till kommandoord och blir ett sprak som béar »the
burden of atrocity« for att tala med Horowitz.”> Hertzman-
Ericsons framstéllning visar dven hur erfarenheterna fran
lagret aldrig kan aterges som en beréttelse med borjan, mitten
och slut. Enligt van Alphen ar Forintelsen omdgjlig att erfara i
just denna bemaéarkelse: den som &r/var utsatt kan inte pa nagot
plan forhalla sig till en kronologiskt ordnad struktur. Att for-
sOka skapa ett linjart narrativ skulle harmonisera skeendet
som nagot avslutat, menar van Alphen, vilket det inte ar for den
som varit utsatt.”> Denna aspekt av nagot oavslutat formedlar
Hertzman-Ericson i sin text. Har finns samtidigt den rumsliga
och tidsliga distans som kravs for att forklara den drabbade
gruppens uteblivna protest: den bokstavligen obeskrivliga
plaga som dessa ménniskor utsétts for har dranerat dem pa all
kraft och alla formuleringsmdgjligheter och ddrmed pa forma-
gan att gora motstand. De blir objekt och offer utan individua-
litet — »sammangyttrad méansklighet«, »skuggestalter,
vkonglomerat.

—ATT VITTNA OM SIN TID
Genom att identifiera och diskutera olika narrativa grepp och
framstéallningsformer hos Suber, Stiernstedt och Hertzman-
Ericson har jag visat hur forfattarna ifraga gar tillvdga fér
att avge vittnesbord om foljderna av bade antisemitism och
nazistisk raspolitik i svenska sammanhang, detta for att i

Lir.j.50(15) 122

*:wSLILWASLlue Ae JebuLujleiswed) :pLl ULS WO BUIILA 11Y« ‘PBISAJE[ ULISLJY

»-



forlangningen skapa medkéansla och forstaelse for olika utsatta
grupper i sin tid.

Lasaren far mota forféljelser i en svensk kontext bade i Vind
ditt ansikte till mig och Hjdlteglorian: har gestaltas attacker
mot svenskjudar och judiska flyktingar, vilkas perspektiv ldsa-
ren kommer nira, medan férovarna avhumaniseras — medel-
klasspubliken blir pébel, de snébollskastande pojkarna fega
sadister. Den nazistiska foredragshallaren bade demoniseras
och dumfborklaras: i denna karakteristik blir Subers roman
oppet politisk i sin antinazism. For att en judisk person éver-
huvudtaget skall kunna undkomma antisemitismens stamp-
lingari det datida svenska sammanhanget kréavs den mest
maskulina och auktoritetsskapande positionen av alla, ndmli-
gen den krigférande soldatens — Suber visar att forst har blir
sammansmaéltningen mellan svenskt och judiskt méjlig.

Nar det galler atergivningarna av de tyska nazisternas for-
foljelser utnyttjar Stiernstedt, Hertzman-Ericson och Suber
olika grepp som alla kdnns igen fran forintelselitteratur i olika
genrer: autenticitetsskapandet, icke-atergivningen och det
evigt aterkommande minnet. Andra varldskrigets férféljelser
och dessas foljder framstélls har, om dn fragmentariskt, for
forsta gangen i svensk litteratur. Den nazistiska politiken visar
sig fa aterverkningar ocksa i en svensk kontext. I Vind ditt
ansikte till mig, Banketten och Hjdlteglorian framkommer hur
de nationella granserna luckras upp pa grund av varldskata-
strofen, men &ven att det svenska folkhemmet inte &r berett att
inkludera nagra »framlingar«. Svenskarnas betdnkligt sndva
perspektiv behéver med andra ord breddas och det dr med
fiktionen som redskap som dessa férfattare vittnar — for att pa
sa vis motverka oberérdhet och likgiltighet inf6r de 6vergrepp
som begatts och fortsétter att begas i antisemitismens och

nazismens namn. |

B—NOTER

1 Kristin Jarvstad: »Beredskapstider. Om kon, nationalitet
och medborgarskap i samtidsromaner fran svenskt 1940-tal«

i Eva Heggestad, Anna Williams & Ann Ohrberg (red.): Fdlt i
forvandling. Genusvetenskaplig litteraturforskning (Mdoklinta,
2013).

2 Kristin Jarvstad: »I krigets skugga.Vald, antivald och
kon i fiktiva texter fran svenskt 1940-tal« i Tidskrift for genus-
vetenskap nr 2-3 2014.

3 Margareta Suber: Vind ditt ansikte till mig (Stockholm,
1942); Marika Stiernstedt: Banketten (Stockholm, 1947); Gurli
Hertzman-Ericson: Hjdlteglorian (Stockholm, 1950).

4 Sofi Qvarnstrém: Motstandets berdttelser. Elin Wégner,

Anna Lenah Elgstrém, Marika Stiernstedt och forsta varlds-
kriget. (Hedemora/Moklinta, 2009), 340.
5 Sidonie Smith & Julia Watson (red.): Reading Autobio-

lir.j.5(15) 123

*:wSLILWASLlue Ae JebuLujleiswed) :pLl ULS WO BUIILA 11Y« ‘PBISAJE[ ULISLJY

»-



graphy. A Guide for Interpreting Life Narratives (Minneapolis
& London, 2001), 3.

6 Dana Greene: »Denise Levertov: '"The Poet in the World'«

i Meg Jensen & Jane Jordan (red.): Life Writing. The Spirit of
the Age and the State of the Art (Newcastle upon Tyne, 2009).

7 Daniel Brick (red.): Mot antisemitismen. Svenska forfat-
tare uttala sig (Stockholm, 1943).

8 Intervju med Suber av Synnove Bellander: »Diktaren maste
kédmpa mot den andliga avtrubbningen« i Svenska Dagbladet
2/11 1942. Stiernstedt svarar pa en rundfraga i VeckoJournalen.
Se Stiernstedt: »Escapism é&r férstaelig, men inte oberdérdhet« i
VeckoJournalen 1944: 18.

9 Sofi Qvarnstrém: »Recognizing the Other. The Armenian
Genocide in Scandinavian Literature« i Claes Ahlund (red.):
Scandinavia in the First World War. Studies in the War Expe-
rience of the Northern Neutrals (Lund, 2012).

10 Har kommer Sara R. Horowitz: Voicing the Void. Mute-
ness and Memory in Holocaust Fiction (Albany 1997), och
Ernst van Alphen: Caught by History. Holocaust Effects in
Contemporary Art, Literature, and Theory (Stanford, 1997) att
anvandas.

11 Dessa diskussioner aterges till exempel i Horowitz:
Voicing the Void, van Alphen: Caught by History, Sue Vice:
Holocaust Fiction (London & New York, 2000), Anders Ohlsson:
»Men dnda maste jag berdtta«. Studier i skandinavisk foérin-
telselitteratur (Nora, 2002) och Phyllis Lassner: Anglo-Jewish
Women Writing the Holocaust (Basingstoke, 2008).

12 Vice: Holocaust Fiction, 4; Ohlsson: »Men dnda mdste
jag berdtta«, 36.

13 Linn Areskoug: Den svenske mannens gréinsland. Man-
lighet, nation och modernitet i Sven Lidmans Silfverstadahlsvit
(Uppsala, 2011), 116.

14 Bibi Jonsson: Bruna pennor. Nazistiska motiv i svenska
kvinnors litteratur (Stockholm, 2012), 285-290.

15 Denna slutsats grundas i min omfattande genomgéng
och inldsning av svenska kvinnliga forfattares samtidsroma-
ner fran 1940-talet. Jag bygger genomgangen pa Svenskt for-
fattarlexikon. Biobibliografisk 6versikt, 1900-1940 (Stockholm,
1943) respektive 1941-1950 (Stockholm, 1953), bada utarbetade
av Bengt Ahlén.

16 Se till exempel Lars M. Andersson: En jude dr en
jude dr en jude... Representationer av yjuden« i svensk
skdamtpress omkring 1900-1930 (Lund 2000); Henrik Bachner:
«Judefragan«. Debatt om antisemitism i 1930-talets Sverige
(Stockholm, 2009); Lena Berggren: Nationell upplysning. Drag i
den svenska antisemitismens historia (Stockholm, 1999); Carl
Henrik Carlsson: Medborgarskap och diskriminering. Ostjudar
och andra invandrare i Sverige 1860-1920 (Uppsala, 2004).

17 Karin Kvist Geverts: Ett frimmande element i nationen.

Lir.j.50(15) 124

*:wSLILWASLlue Ae JebuLujleiswed) :pLl ULS WO BUIILA 11Y« ‘PBISAJE[ ULISLJY

»-



Svensk flyktingpolitik och de judiska flyktingarna 1938-1944
(Uppsala, 2008); Mikael Bystrom: En broder, gdst och parasit.
Uppfattningar och férestdllningar om utldinningar, flyktingar
och flyktingpolitik i svensk offentlig debatt 1942—-1947 (Stock-
holm, 2006).

18 Bachner: »Judefragan«, 14-15. For ett utmarkt sam-
mandrag av antisemitismens historia se Berggren: Nationell
upplysning, kap. 1.

19 Carlsson: Medborgarskap och diskriminering, 37.

20 Ingvar Svanberg & Mattias Tydén: Sverige och Férin-
telsen. Debatt och dokument om Europas judar 1933—-1945
(Stockholm, 2005), 50.

21 Greene: »Denise Levertov: 'The Poet in the World'«, 21,
23-25.

22 Suber: Vidnd ditt ansikte till mig, 86.

23 Foreningen och dess verksamhet underséks i Berggren:
Nationell upplysning, kap. 6.

24 Suber: Vdnd ditt ansikte till mig, 91.

25 Qvarnstrém: Motstandets berdttelser, 26.

26 Suber: Vdnd ditt ansikte till mig, 89.

27 Berggren: Nationell upplysning; Henrik Bachner »Jude-
fragan«; Svanberg & Tydén: Sverige och Forintelsen.

28 Carlsson: Medborgarskap och diskriminering, 37.

29 Suber: Vdnd ditt ansikte till mig, 88.

30 Suber: Vind ditt ansikte till mig, 57.

31 Svanberg och Tydén: Sverige och Forintelsen, 52.

Suber ar den forsta bland de kvinnliga prosaisterna att
anvanda ordet »forinta« — Stiernstedt gor detsamma férst 1944
i Indiansommar 39.

32 Kvist Geverts: Ett fraimmande element i nationen, 38.

33 Suber: Vind ditt ansikte till mig, 60, min kursiv.

34 Svanberg & Tydén: Sverige och Férintelsen, kap. 8.

35 Qvarnstrém patalar att perspektivskiften kan bygga en
mer komplex bild av en karaktar och ddrmed skapa sympati
(Qvarnstrom: »Recognizing the Other«, 184). Har ser vi istéllet
motsatsen: hur de olika perspektiven gor att (en eventuell)
sympati med karaktdren bryts ner. Ett osympatiskt person-
portratt kan skapa sympati pa ett mer 6vergripande plan —
som har for den svenskjudiska gruppen.

36 Hertzman-Ericson: Hjdlteglorian, 252.

37 Qvarnstrom: Motstandets berdttelser, 20-24.

38 Qvarnstrom: Motstdndets berdttelser, 23.

39 Hertzman-Ericson: Hjdlteglorian, 111. Qvarnstrém
diskuterar berédttelsen som anklagelse i Motstandets berdt-
telser, 342. Hertzman-Ericson anvander for 6vrigt begreppet
»blodskuld« dven i sitt inldgg i Mot antisemitismen fran 1943
(Mot antisemitismen, 54).

40 Hertzman-Ericson: Hjdlteglorian, 111, min kursiv.

41 Areskoug: Den svenske mannens grdinsland, 112-122.

lir.j.5(15) 125

*:wSLILWASLlue Ae JebuLujleiswed) :pLl ULS WO BUIILA 11Y« ‘PBISAJE[ ULISLJY

»-



42 Zygmunt Bauman: Auschwitz och det moderna samhdil-
let (Goteborg, 1994 [1989]), 83.

43 Bauman: Auschwitz och det moderna samhdllet, 86.

44 Bauman: Auschwitz och det moderna samhdllet, 87. Se
Bachner: »Judefragan« for det svenska sammanhanget.

45 Déaremot finns romaner som skildrar nazisternas
terroriserande krigféring och ockupationspolitik, i kombina-
tion med att den fascistiska maskulinitetstypen portratteras,
till exempel Irja Browallius Mot gryningen (1943) och de
redan ndmnda romanerna av Stiernstedt, Attentat i Paris samt
Indiansommar 39. Se aven Jarvstad: »Beredskapstider. Om
kon, nationalitet och medborgarskap«, 218-219.

46 1958 publiceras Cordelia Edvardsons Sa kom jag till
Kartago med sjalvbiografisk grund. Edvardson publicerar
verket under pseudonymen Maria Heller (Ohlsson: »Men
dnda maste jag berdtta«, 123).

47 Suber: Vind ditt ansikte till mig, 34.

48 TIbid.

49 Suber: Vind ditt ansikte till mig, 35.

50 Hos Svanberg och Tydén finns ett rikligt k&dllmaterial
som visar att dagstidningar och tidskrifter, som till exempel
Judisk krénika, rapporterar om forféljelser av judar fran
nazisternas maktovertagande och framat (Svanberg & Tydén:
Sverige och Forintelsen, 113-123). Har handlar det genom-
gaende om skriven text. Det dr forst efter befrielsen som
Forintelsen avslGjas i hela sin vidd, da med hjélp av fotografier
och journalfilmer (Svanberg & Tydén: Sverige och Forintelsen,
42,387, 395).

51 James E.Young: Writing and Re-Writing the Holocaust.
Narrative and the Consequences of Interpretation (Blooming-
ton, Indianapolis, 1988), 60-62.

52 For fylliga citat fran en rad rapporter och 6gonvittnes-
skildringar i svensk press och svenska skrifter och tidskrifter
fran 1933 och framat, se Svanberg och Tydén: Sverige och
Forintelsen, till exempel 129-135 och 206-217.

53 Per Anders Wiktorsson: Den utvidgade mdnniskan. Om
Eyvind Johnsons Krilontrilogi (Stockholm/Stehag, 2010), 145.
Samma behandling réner Stiernstedts Attentat i Paris som ges
ut i oktober 1942 (Wiktorsson: Den utvidgade mdnniskan, 106).

54 Wiktorsson: Den utvidgade mdnniskan, 145.

55 Suber: Vidnd ditt ansikte till mig, 71, 92-93.

56 En samtida rost, Mia Leche, menar nagot liknande i sin
recension av Subers roman: »Om ocksa inte modet vuxit hos
dem som hér i landet vakar 6ver att det fria ordet inte skenar
over skacklorna, tycks i varje fall anledningarna till fruktan
ha minskats, ty hade boken kommit ut fér ett par ar sedan &r
det fara vart att den blivit beslagtagen« (Leche: »En roman om
svensk judendom« i G6teborgs Handels- och Sjofartstidning
29/10 1942).

Lir.j.5(15) 126

*:wSLILWASLlue Ae JebuLujleiswed) :pLl ULS WO BUIILA 11Y« ‘PBISAJE[ ULISLJY

»-



57 Wiktorsson: Den utvidgade mdnniskan, 128.

58 L.H (sign.): »Inlaga och vittnesmal« i Dagens Nyheter
2/11 1942.

59 Leche: »En roman om svensk judendomc.

60 Stiernstedt: Banketten, 37.

61 Judith Butler diskuterar dessa aspekter hos fotografiet i

Krigets ramar. Ndr dr livet sorjbart?, Hagersten 2009, 86-88.

62

Stiernstedt: Banketten, 343. Ordet »ddrborta« ar kursi-

verat i originalet.

63

Horowitz: Voicing the Void, se séarskilt kap. 2: »The Figure

of Muteness«.

64
65
66
67
68
69
70
71
72
73

Van Alphen: Caught by History, 44-45.
Qvarnstrom: »Recognizing the Other«, 186.
Stiernstedt: Banketten, 41.

Stiernstedt: Banketten, 49.

Stiernstedt: Banketten, 44-45.

Stiernstedt: Banketten, 50.
Hertzman-Ericson: Hjdlteglorian, 181.
Hertzman-Ericson: Hjdlteglorian, 114-115.
Horowitz: Voicing the Void, 31.

Van Alphen: Caught by History, 53-55.

lir.j.5(15) 127

*:wSLILWASLlue Ae JebuLujleiswed) :pLl ULS WO BUIILA 11Y« ‘PBISAJE[ ULISLJY

»-



